// prolece 2013. // god. 3. // br. 1 //

ISSN: 2193-6293

jugolink

pregledpostjugoslovenskih istrazivanja

UM(J)ETNOST | POLITIKA ® YMETHOCT W
NONIUTUKA © UMETNOST IN POLITIKA

_Gal Kirn // Editorial: (Post-)jugoslovanska barka: od socialisticnega modernizma in
avantgardizma do nacional(isti¢)ne in retroavantgardne umetnosti // _Zenski Pevski Zbor
Kombinat // O pesmi upora // Vedrana Madzar // Zapamiena i iznova odigrana.
Narodnooslobodilacka borba u filmovima baziranim na istinitim dogadajima // _Gjorgje
Bozhoviq // Knjige bez granica. Regionalne knjiZevne manifestacije i trZisna ideologija //
_Nina Goji¢ // Drzava NSK kao umijece kolektivne emancipacije // _Irena Sentevska // KPGT
ili Pozoriste kao ‘oslobodena teritorija’ // _Ivo Stefan // Utjecaj globalizacijskih trendova na
svakodnevnicu postjugoslavenskih prostora — filmske i medijske reprezentacije // call for
papers // pregled novih izdanja // sadrzaj //

ISSN 2193-6293






// Impresum //

// Odgovorni urednici: Petar Atanackovi¢ // Dorde Tomi¢ //
// Glavni urednik za ovaj broj: Gal Kirn //

// Redakcija: Gal Kirn // Stefan Pavleski // Robert Luci¢ //
// Online izdanje: http://jugolink.wordpress.com //

// Kontakt: jugolink@googlemail.com //

// ISSN: 2193-6293 //

Berlin 2013

Prilozi objavljeni u ovom izdanju predstavljaju iskljucivo stavove autorki i autora.

Adresa: // Porde Tomié¢ // Humboldt-Universitdt zu Berlin, Institut fur Geschichtswissenschaften, Lehrstuhl fir
Sudosteuropaische Geschichte // Mohrenstrae 40/41 // D-10117 Berlin //

Samtliche Inhalte der Online-Zeitschrift jugolLink.Pregled postjugoslovenskih istraZivanja stehen unter einer
Creative Commons Namensnennung-NichtKommerziell-KeineBearbeitung 3.0 Deutschland Lizenz. Beruht auf
einem Inhalt unter http://jugolink.wordpress.com/.

Casopis jugoLink. Pregled postjugoslovenskih istraZivanja izlazi uz podriku Katedre za istoriju jugoisto¢ne
Evrope Humboldt-Univerziteta u Berlinu prof. dr Hannesa Granditsa.

Die Zeitschrift jugoLink. Pregled postjugoslovenskih istraZivanja erscheint mit freundlicher Unterstiitzung des
Lehrstuhls fiir Siidosteuropéische Geschichte der Humboldt-Universitit zu Berlin von Prof. Dr. Hannes Grandits.



http://jugolink.wordpress.com/
mailto:jugolink@googlemail.com
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/de/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/de/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/de/
http://jugolink.wordpress.com/




//editorial//

//editorial//

(Post-)jugoslovanska barka: od socialistichega modernizma in avantgardizma
do nacional(isti¢)ne in retroavantgardne umetnosti

Nova Stevilka Casopisa se ne ukvarja ne s teoretskim razmerjem med politiko in umetnostjo
ne s konciznejSo teoretizacijo politicne umetnosti. V novem Jugolinku je celotna tematika
namenjena posvecena razlicnim manifestacijam, ki kaZzejo na zgodovinsko vlogo umetnosti v
specifikumu prehoda iz jugoslovanske v postjugoslovansko situacijo. Avtorji se tako lotijo
zlasti najbolj vidnih politicnih in ideoloskih ucinkov umetniskih del s podrocja knjizevnosti,
filma, teatra in konceptualne umetnosti. A namesto enoznatne zgodovine
(post)jugoslovanske umetnosti imamo tu opravka z razlicnimi alternativnimi zgodovinami
umetnosti, ki so prvi¢ izkljuéujoce, drugi¢ paralelne, tretjic pa medsebojno stopajo v
produktiven dialog. Prispevki se povecini kriticno opredelijo do mainstreamovskega
razumevanja binarizma med alternativno-disidentsko na eni in drzavno-nacionalno
umetnostjo na drugi strani. Ze v &asu socializma so bila razmerja med umetnostnimi in
politicnimi praksami veliko bolj kompleksna, in seveda se oznacevalec »disident« ne znajde
najbolje. Disidenstvo nam bo povedalo bolj malo o konkretnih analizah spopadov na
umetniski levici, ki pretresajo tako predvojno kot medvojno sceno v stari Jugoslaviji, kasneje
leta 1952 pa pride do kon¢nega preloma z drzavno umetnostjo socialisti¢cnega realizma. Tedaj
s Krlezevim famoznim govorom na Kongresu pisateljev pride do celo nekaksne afirmacije
modernizma in vecje svobode umetnosti. Naj zgolj dodamo, da se socialisticni realizem,
cetudi je obstajal, ni dobro oprijel oziroma da je se je kazal kot ena od moznih alternativ
pretekli mescanski umetnosti. Veliko bolj kompleksno sliko bi dobili, ¢e bi predstavili
zgodovinsko sobivanje zelo razlicnih elementov in tendenc v 50. in 60.letih ter kasneje: od
(samoupravnega) realizma, mescanskega poznega modernizma kot tudi avantgardizma v

grafiki, skulpturi, arhitekturi, in kasneje teatru, filmu in performansu.

Socialisticni modernizem zacveti in postane uradna kulturna politika v 50.letih, ki jo
socialisticna oblast podpira, meddrugim postane pomembna njegova vloga za reprezentacijo
drugacnega odnosa med politiko in umetnostjo v samostojni poti Jugoslavije v socializem. To
ni zgolj v funkciji propagande drugacne Jugoslavije, temve¢ tudi njenih imanentnih
samoupravnih protislovij in razmerja med umetnostno produkcijo in drzavnimi aparati. Ce je
bilo kakSno podrocje umetnosti direktno povezano s politicnim vrhom in politicnim
imaginarijem skupne drzave, je bil to partizanski film. In prispevek Vedrane Madzar je v tem
oziru izredno dragocen, saj postavlja pod vprasaj klasicno paradigmo, ki Cita partizanski film

skozi zanrsko analizo ali kot Cisti ideologem, mitologijo nekdanje oblasti. Tudi skozi partizanski
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//editorial//

film, zlasti pa preko filmov t.i. ¢rnega vala, lahko zapazimo, kje in kako se za¢ne majati
dominanca socialistichega modernizma. Raznolik estetski kanon s svojo kvazi utopicno-
politicno dimenzijo se doko¢no razgradi v 80.letih, na mesto avantgardizma in kriticnega
realizma pride zagovor nacionalisticnih mes¢anskih pozicij na eni in retroavantgarde na drugi
strani. Vse seveda v imenu kritike totalitarne oblasti rdece zvezde! Ni¢ ¢udnega torej, da
postane zgodovina 80.let kasnejSa retrospektivna iluzija celotnega povojnega obdobija,
skratka zgodovina umetniske disidence. Vsak mediokriteten poet ali literat, ki toci disidentske
solze eksistencialnih globocin ali oSvrkne totalitarno sivino vsakdana, se danes slavi kot
nacionalni heroj iz svinenih ¢asov, postane reprezentant nacionalne duse in mescanske
svobode, ki je nujna znacilnost vsake demokrati¢ne in nacionalne skupnosti. No, ravno ta
umetniska svoboda je mimogrede nastala v ¢asu in pogojih socializma, tako da po vsej zdravi

pameti kaZe na moznost in ne na totalitarno nemoznost umetniske produkcije in cirkulacije.

S prehodom v 90.leta, ko se izpolnijo stoletne sanje nacionalisticnih mescanov in kulturne
birokracije, ko se cvetoCe drzave izgrajujejo v krvavih bratomornih vojnah in razrednih
spopadih, se zdi, da se razcep znotraj kulture in umetnosti nadaljuje po stari binarni locnici.
Komentatorji se povecini Se naprej posluzujejo delitve na dominantno nacionalno kulturo, ki
zaseda velike nacionalne institucije (gledaliS¢e, opera) in je materialno preskrbljena, ter na
alternativno umetnisko produkcijo, ki je tako ekonomsko kot politicno marginalizirana. V tej
luci sta simptome prehoda vsak po svoje opozorila predvsem dva ¢lanka. Gjorgje Bozhoviq s
svojo kriticno intervencijo poseze v formacijo knjizevnih festivalov v delih bivSe Jugoslavije.
Binarizem nacionalne in alternativne knjizevnosti Bozhoviq dekonstruira skozi prakse in
govore svetih krav, Cosiéa in Lokotara, ki se na prvo Zogo razlikujeta tudi po politi¢ni profilu:
prvi nacionalisticen, drugi kozmopolitsko-liberalen. A namesto te navidezne delitve prispevek
odliéno pointira na slepo pego binarizma, saj festivali in njihovi reprezentanti nikoli ne
govorijo o lastnih pogojih, to je, o tranzicijski logiki ublagovljenja knjiznih festivalov, in
specificnih nacinov kako se retoricne strategije trzijo. Prispevek Nine Goji¢ se ukvarja s
primerom drzave NSK, enega najbolj znanih projektov skupin IRWIN in Laibach, in pokaze na
prehod avantgardizma v retroavantgardizem. Koncept drZzave postane ob razpadu Jugoslavije
in vzponu nove Slovenije temeljni ustanovitveni mit in izredno pomemben vir za nacionalne
historicne revizionizme, ravno zato se zdi projekt suspenzije trajnosti in postavitev drzave NSK
v temporalno perspektivo izredno radikalno dejanje. Vendarle se zdi tudi, da ocitna
subverzija in humoristi¢na gesta drzave NSK lahko zgolj obvisi v zraku. Spomnimo se primerov
migrantov iz Afrike, ki so drZzavo NSK vzeli za pravo, in z njihovim pasporti ostali pred vrati

trdnjave Evrope. A kakopak umetnost se lahko zatece v svojo oazo avtonomne umetnosti...

lzredno zanimiv v tem respektu je ¢lanek Irene Sentevske, ki trasira najpomembnejse
premene KPGT Teatra, ki je ostal zavezan avantgardizmu ne glede na politicno-ekonomske

okolid¢ine. Sentevska pokaZe na ekspresivno mo¢ KPGT v najbolj prekernih &asih, kar kaze na
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ponovitev geste, ki je tako pomembna ob vsaki umetnosti novega: kako iznajti lastne
produkcijske pogoje ne glede na to, kje stoji umetnost, in tudi v tako prekerni situaciji kot je
bil nacionalisti¢en in kasneje neoliberalen zasuk v Srbiji? Ce ta tekst opisuje predvsem
umetnidke ulinke teatra, pa se prispevek lva Stefana loteva ideoloskih ucinkov najbolj
poznanih filmskih del v postjugoslovanskem kontekstu. Prispevek zagrabi proces globalizacije
skozi prizmo balkanizacije, ki jo definira kot ideoloski proces, ki na eni strani prodaja Balkan
Evropi in svetu, na drugi pa deluje kot samo-orientalizacija. Fantazmatski ekran, na katerem
se slisi cigansko muziko in pije prekomerne koli¢ine alkohola ter tragikomi¢nost naracije se
dobro vkljuci v melos konca jugoslovanske pravljice. Poleg Kusturice je v analizo vzetih Se

nekaj drugih filmov.

Na samem koncu se moramo dotakniti izredno aktualne tematike, ki prica o sedanjem
novem spoju radikalne kriticne politike in umetnosti. V ¢asu hude ekonomske krize se je
situacija v Sloveniji — tisti, ki kot prva izstopi iz Jugoslavije in vstopi v EU — tako zaostrila, da je
tako opevana zgodba o uspehu in dobrem primeru tranzije dokon¢no demitologizirana. V
tem casu torej ne gre zgolj za upad socialnega standarda in konec socialne drzave, kar
kulturno sceno poriva v vedno teZjo reprodukcijo osnovnih aktivnosti. Prej gre spet za
situacijo, kjer umetniska scena ob odsotnosti reproduktivnih pogojev zaCenja — kot bi rekel
Miklavz Komelj ob partizanski umetnosti — na novo izumljati nove pogoje za nastajanje
umetniskih praks. V zgodovinskem trenutku konca 2012 in zacetka 2013 radikalna umetnost
postaja del mnozZi¢nega gibanja, ki skuSa opraviti s celotnim politicnim razredom. V tem
trenutku postane umetnost ne zgolj umetnost z ideoloskimi ucinki, temvec¢ soustvarja pogoje
za upor in socialno transformacijo. Tudi iz tega razloga se je urednistvo odlocilo za objavo
pomembne pesmi, Pesmi Upora, ki jo pojejo Kombinatke in protestniki. Nekateri jo imenujejo
kot himna upora, vsekakor pa je jasno, da je najbolje materializirala vzklik: beseda je oroZje!
Naj dodamo, da pesem postane oroZje, ko zajame mase, ko pokaZe tako na mnozi¢no
unienje neoliberalne tranzicije, a hkrati iznajdeva sredstva za mnozZicno kreacijo nove

skupnosti, skratka prakticira sreCanje politike in umetnosti na zelo drugacen nacin.

Gal Kirn
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// Zenski Pevski Zbor Kombinat o Pesmi Upora //

O pesmi upora
Zenski Pevski Zbor Kombinat

Pesem upora je originalno skladba, ki jo je za nas napisala Ksenija Jus, kantavtorica in clanica zbora.
Prvi¢ smo jo zapele na Ksenjinem dogodku v Spanskih borcih — Svetilniku hrepenenja. Sprva smo jo
pele po melodiji, ki sta jo skupaj zaranZirali Mateja Mavri in avtorica, vendar ga od proslave na
predvecer obletnice ustanovitve OF/ob dnevu upora proti okupatorju, pojemo v verziji Draga Ivanuse.
Pesem je postala himna zbora. Pesem so oznacili za himno demonstracij, ki se odvijajo proti
pokvarjenim politicnim elitam in drugim nepravilnostim v Sloveniji.*

Pesem upora

Med tihim Sepetom ¢loveskih lazi
kot steber svobode ki v tem Zari
sledimo korakom upora duha
kljubujemo ¢asu sodobnega sveta.

Bitke pogumnih in srénih ljudi
za nas niso zgodbe pozabljenih dni
za njih naj nasa pesem Zivi
za njih zdaj k soncu mi dvigamo pesti.

Dvignimo glave za vse ki trpe
podajmo roke vsem ki hrepene
misli premnogih ki sejejo strah

spreminjamo v barve vseh ¢loveskih ras.

Pesem upora naj Siri svoj glas
sanje milijonov naj vzklijejo v klas
svoboda je misel posebna kot Kras
svoboda je ogenj ki greje nas obraz.

Bitke pogumnih in srénih ljudi
za nas niso zgodbe pozabljenih dni
za njih naj nasa pesem Zivi
za njih zdaj k soncu mi dvigamo pesti.

Dvignimo glave za vse ki trpe

podajmo roke vsem ki hrepene

misli premnogih ki sejejo strah
spreminjamo v barve vseh &loveékih ras.?

! Vir: http://kombinatke.si/2012/11/08/pesem-upora/, zadnji pristop: 06.03.2013.
’ Tu je %e povezava na izvedbo na protest 21.12.2012: http://www.youtube.com/watch?v=BmK-TiCNVJA/, zadnji

pristop: 06.03.2013.
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// Vedrana MadZar — Zapamcena i iznova odigrana. Narodnooslobodilacka borba u filmovima
baziranim na istinitim dogadajima //

Zapamcdcena i iznova odigrana
Narodnooslobodilacka borba u filmovima baziranim na istinitim dogadajima

Vedrana Madzar

Ostvarenja oko kojih se izgradila osnova za sva predubjedenja o filmu koji tematizira
Narodnooslobodilacku borbu (tzv. partizanskom filmu), koji se smatraju simbolima ovog
prvca jugoslavenske kinematografije zapravo jesu ostvarenja nastala upravo prema istinitim
dogadajima. Ipak, danas se Kozara (Veljko Bulaji¢, 1962), Bitka na Neretvi (Veljko Bulaji¢,
1969), Sutjeska (Stipe Deli¢, 1973) ili UZicka republika (Zivorad Zika Mitrovi¢, 1976) u
povijesnom smislu smatraju relevantnima uglavnom kao predmet analize ideoloske
indoktrinacije kojom se koristila komunisticka propaganda. Navodedi knjigu Pavla Levija
Disintegration in Frames: Aesthetics and Ideology in the Yugoslav and Post-Yugoslav Cinema
kao istinsku suprotnost ovom trendu Nebojsa Jovanovi¢ primjecuje: “Kao Sto je inace bio
sluc¢aj sa studijama zapadnih autora o filmovima i kinematografijama evropskog Istoka,
studije o jugofilmu prvenstveno su bile elementarne hronoloske historije jugoslavenske
kinematografije. Ne smijemo zaboraviti niti hladnoratovsku optiku koja je nalagala da
jugoslavenski film prije svega bude prepoznat kao nesSto Sto dolazi iz jednog totalitarnog
rezima. Dok je hollywoodski film mogao biti analiziran uz primjenu najrazlicitijih teorijskih
aparata, analize filmova iz “totalitarnog socijalizma” uglavnom su zavrsavale u procjeni toga
je li neki film subverzivan prema vladaju¢em rezimu ili ne. (U prvom bi slucaju, naravno, bio
prepoznat i hvaljen kao high art, u drugom optuzen za propagandu ili preSué¢en kao nesto
posve bezvrijedno.)”" Kritika ideolodke obojenosti ovih filmova koja bi trebala ukazati na
sistematsko falsificiranje proslosti filmskim izrazajnim sredstvima, naj¢es¢e je pracena
posebnim istjecanjem raznih anegdota, urbanih mitova i kuloarskih prica o odnosu Tita i
partije spram njih, atraktivnim uslovima njihovih produkcija, a posebice njihovim budzetima.
Partizanski film dakle, danas nije dovoljno samo diskreditirati u smislu povijesne
relevantnosti, vec ga je potrebno i propisno razvudéi po blatu poluistina, dezinformacija i loSih

viceva i tako trajno prikovati za stub srama.

Razlozi za ovakvo $to nalaze se u Cinjenici da je partizanski film daleko vise od onoga po
¢emu njegovi najvedi kriticari Zele da ga upamtimo. On je vjerojatno i daleko vise od onoga

po cemu ga pamti vecina njegovih oboZavatelja.

' Jovanovig, Nebojsa  (2009): Citaju¢i Pavla Levija u Sarajevu. Online dostupno na

http://www.republika.co.rs/456-459/25.html, posljednji pristup 19.02.2013.

/1911


http://www.republika.co.rs/456-459/25.html

// Vedrana MadZar — Zapamcena i iznova odigrana. Narodnooslobodilacka borba u filmovima
baziranim na istinitim dogadajima //

Nesumnijivo je da je Narodnooslobodilacka borba (NOB) bila temeljni i svakako najvazniji
narativ posljeratnog jugoslavenskog drustva koji se kroz kulturnu i umjetnicku djelatnost
obnavljao i snazno afirmirao. Nesumnjivo je i da su u ovom procesu upravo filmovi odigrali
vrlo vaznu ulogu podsjeéajuci publiku na dramati¢ne okolnosti izgradnje jugoslavenskog
socijalistickog drustva i akcentiraju¢i bratstvo i jedinstvo svih jugoslavenskih naroda i
narodnosti. U odredenom smislu, jugoslavenski partizanski film nije niSta novo, u odnosu na
ratni film generalno i posebno saveznicke filmske produkcije, koje su svaka na svoj nacin
isprva izlagale uzroke i razmjere ideoloskih sukoba, potom opravdavale svoje ucesce u
Drugom svjetskom ratu, po okoncanju rata komemorirale, te kona¢no — eksploatirale ratna

deSavanja i teme za potrebe stvaranja uzbudljivog kino repertoara.

Ipak, ono Sto je specificnost jugoslavenskog ratnog filma i ono $to ga izdvaja od svih
ostalih zrelijih filmskih produkcija (pored toga Sto se njegov nastanak i razvoj vezuje
isklju¢ivo za posljeratni period) jeste Cinjenica da je partizanskim filmom jugoslavenska
kinematografija ponudila najsiri spektar redateljskih postupaka i temu NOB-e predstavila u
dugom nizu razli¢itih Zanrovskih i podZanrovskih nacela — pa ¢ak i kada govorimo o filmovima
koji su nastali po, ili su inspirirani istinitim dogadajima. To partizanski film Ccini

najspecificnijom strujom jugoslavenske kinematografije.

Njen generalni razvoj, pa time i razvoj partizanskog filma, najc¢esée se prati u odnosu na
produkcione modele, odnosno nacine financiranja filmova: administrativni period (1947-
1951), razdoblje slobodnih filmskih radnika (1952-1956), producentsku (1957-1962), te
konacno — autorsku kinematografiju koja je obuhvatala isprva djelatnost redatelja “Crnog
vala”, a potom djelatnost pripadnika tzv. “Cetke filmske Zkole”.”> Tomislav Saki¢ medutim
navodi da, bez obzira na promjene u produkcijskim modelima, period od 1945 do ranih
1960-ih u poetskom i estetskom smislu treba posmatrati kao jedan jedinstven period koji on
naziva “klasi¢nim razdobljem”, odnosno “razdobljem prevlasti klasi¢nog fabularnog stila”>.
Prema Saki¢u, promjene u estetskom smislu uslijedile su nakon 1961 kada su se u
jugoslavenskoj kinematografiji pojavila prva modernisticka ostvarenja kao Ples v dezju
(Bastjan Hladnik, 1961) , Dvoje (Aleksandar Sasa Petrovi¢, 1961) ili omnibus Kapi, vode, ratici
(Marko Babac, Zivojin Zika Pavlovi¢, Vojislav Kokan Rakonjac, 1961).* Saki¢ ovdje referira na
jugoslavenski film generalno, uzimajuci u obzir filmove koji su tematizirali suvremene teme,

a ne samo temu NOB-e. Medutim, Cak i kada posmatramo islju¢ivo partizanski film sa

2 Pripadnicima “Ceske filmske $kole” smatraju se redatelji koji su se $kolovali na ¢uvenoj ¢eskoj visokogkolskoj
ustanovi FAMU kao Sto su Goran Markovi¢, Srdan Dida Karanovi¢, Rajko Grli¢, Emir Kusturica i Lordan
Zafranovic.

3 Vidjeti: Saki¢, Tomislav (2004). Hrvatski film klasi¢noga razdoblja: Ideologizirani filmski diskurz i modeli
otklona. U: Hrvatski filmski ljetopis (38), str. 6-34.

4 Vidjeti: Saki¢, T. (2009): Filmski svijet Veljka Bulaji¢a: popriste susreta kolektivnog i privatnog. U: Hrvatski
filmski ljetopis (57-58), str. 14-16.
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// Vedrana MadZar — Zapamcena i iznova odigrana. Narodnooslobodilacka borba u filmovima
baziranim na istinitim dogadajima //

stanovista dramaturskih principa i pristupa temi Drugog svjetskog rata, mozemo takoder
uoditi dvije osnovne razvojne faze: prvu (1947-1960) i drugu (1960-1990).

Prva faza partizanskog filma (1947-1960)

Suvremeni pogled na partizanski film opterecen je brojnim predrasudama koje zaklanjaju
njegovu punu percepciju. Prema tim preduvjerenjima, on tretira dvije krajnje polarizirane
strane — esencijalno idealizirane partizane s jedne, i do paradoksa opake strane okupatore i
domace izdajnike s druge strane. Dalje, prema tom preduvjerenju, tek su predstavnici “Crnog
vala” tematiziraju¢i u svojim filmovima NOB-u ponudili neSto kompleksniju sliku rata.
Medutim, upravo su filmovi iz prve faze jugoslavenske kinematografije pokazali vrlo visok
stupanj persuazivnosti i polemi¢nosti, te su u domenu prikaza ideoloskih i klasnih razlika,
politickih sukoba i unutarpartijskih konflikata najzreliji fivmovi nastali upravo u ovom
perodu. U prvoj fazi partizanskog filma nema mitologiziranih narativa o velikim bitkama,
spektakularnim akcijama i vjestim diverzijama. Uslovi produkcija ovih filmova kao i ambicije
njihovih sadrzaja daleko su skromniji od onoga po ¢emu najveci dio publike pamti partizanski
film. Osnovne teme ovih djela ti¢u se pocetaka revolucije i posve skromnih zadataka, sa
Cestim fokusom na unutarnjoj drami pojedinca: suo¢avanjem sa sopstvenim defetizmom,
egzistencijalistickim dilemama, preispitivanjima konformistickih stavova, kao i psiholoskim
tenzijama u grupi. Dalje, motivacija likova u ovoj prvoj fazi razvoja jugoslavenske produkcije
je nesto ¢emu je posvecena narocita paznja. Naime, kao da je kulturno pamdenje publike u
drugoj fazi razvoja partizanskog filma ve¢ do te mjere bilo oblikovano da su se razlozi
pridruzivanja revoluciji, ili prihvatanja suradnje sa okupatorom uzimali kako kakvo a priori

znanje, bez potrebe za daljim, ,nepotrebnim” objasnjavanjima.

Primjetno je da u prvoj fazi razvoja jugoslavenske kinematografije filmovi radeni prema
istinitim dogadajima iz Drugog svjetskog rata nisu tako Cesta pojava, kao sto je to slucaj sa
drugom fazom. O razlozima za ovakvo Sto daje se samo spekulirati, i oni bi se mogli kretati u
Sirokom rasponu izmedu osobnih pretenzija redatelja, skromnih administrativno-tehnickih
mogucnosti koje je ponudila posljeratna kinematografija, odredene povijesne distance,
vremena koje je potrebno za istrazivanje i sl. Medutim, ne smijemo zaboraviti da su u to
vrijeme kao redatelji bili aktivni upravo ratni veterani, partizani, kao sto su Vjekoslav Vjeko
Afri¢, Vojislav Voja Nanovi¢, Vatoslav Mimica, Zorz Skrigin, Rado$ Novakovi¢, Vicko Raspor ili

Stole Jankovi¢, a koji su svesno ili nesvjesno ratna iskustva integrirali u svoja djela.

Voja Nanovi¢ (1922-1983) je tokom rata bio ilegalac u Beogradu koji je u odredenoj mjeri
inspirirao nastanak likova Prleta i Tihog iz kultnih televizijskih serija Otpisani (1974-1975) i
Povratak otpisanih (1976-1977). On je veé¢ 1948 snimio Besmrtnu mladost, film posebno
blizak povijesnim dogadajima. Kako Bogdan Zlati¢ navodi: “Re¢ je o umetnosti koja ima
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ambiciju i cilj da govori potpuno odgovorno iz svog ugla, i na osnovu iskustva samog autora.
Do ispovesti i gotovo autobiografski. Takva je Besmrtna mladost”.”. Ovaj film moze se
smatrati arhetipom urban guerilla forme partizanskog filma, koja je kasnije kroz rad redatelja
Hajrudina Sibe Krvavca dosegla zenit popularnosti. Pri¢a prati aktivnosti grupe mladih
ilegalaca, koji se u Beogradu na samom pocetku rata pokusavaju domoci oruzja i povezati sa
patizanima u Sumi. Besmrtna mladost istina pati od neskladnog ritma, nespretnih
mizanscenskih rjesenja, poprilicno nametljive orkestarske glazbe, deskriptivnih i ¢esto sasvim
nepotrebnih monologa koji objasnjavaju ociglednu sliku. Jedan od osnovnih problema
redatelja neposrednog posljeratnog razdoblja je bila i tetralna gluma sto se ocituje i u ovom
filmu. Medutim, klju¢na vaznost Besmrtne mladosti ogleda se u Cinjenici da njegov redatelj
krajnje ozbiljno tretira temu pocetka revolucije iako istovremeno ovara puteve Zanrovskoj
ekspresiji u jugoslavneskoj finematografiji. Vojislav Nanovi¢ je jedan od rijetkih redatelja koji
se u svojim filmovima dotakao kontroverze vezane za suradnju komunista i monarhista u
Drugom svjetskom ratu. lako ova suradnja u Besmrtnoj mladosti ostaje samo na nivou
namjere, motivi izdaje monarhista se daleko viSe nalaze u osobnim, negoli u ideoloSkom

razlozima. Ovom kontroverzon Vojislav Nanovi¢ se pozabavio i sedam godina kasnije.

Inspiriran liéno3¢u, Zivotom i djelom narodog heroja Simele Sime Solaje (1905-1942),
Nanovi¢ 1955 snima film Solaja. On ovdje jo jednom tretira temu pocetka otpora, medutim
motive za ulazak u borbu ovog puta postavlja dosta zrelije. Dok se u Besmrtnoj mladosti
poletak revolucije uspostavlja kao ideoloski izbor madih ljudi, u Solaji je otpor predstavljen
kao nuzda. Nanovi¢ ve¢ na pocetku filma nedvosmisleno slika ustaski teror u bosanskom selu
Sipovu i okolini, usljed koga se Solaja sa ostalim golorukim seljacima sklonio u $umu. Solaja je
bio nepismeni seljak, Sumski radniki i nadnicar koga Nanovic¢ slika poprilicno vjerodostojno,
bez posebnih romantiziranja njegove li¢nosti. Ne prikazuje ga kao Covjeka ideologije, ve¢ kao
Covjeka iz naroda koji nije mogao ostati pasivan. On u borbu ulazi bez bilo kakvih ideoloskih
obiljezja na svojoj kapi. U jednoj od scena u prvoj polovini filma jedan komunista kaze
drugome sasvim jasno: “Solaja je juée odbio petokraku, ako Zeli§ da je prisije, mora$ prevazii
sebe.” Solaja je naime vrlo brzo postao omiljen u narodu kao hrabar borac koji je postigao
velike uspjehe u prvim ratnim sukobima, te film dobar dio svoje radnje posvecuje opisivanju
nastojanja kako komunista, tako i faSistickih kolaboracionista — Cetnika, da ga pridobiju za
svoju stranu. Solaja tek u drugoj polovini filma na svoju kapu prisiva petokraku, i to posto
biva suoCen sa burZoaskim posastima i ubojstvom jednog partizana. Time on tada jasno
deklarira svoju pripadnost, ali i dalje vjeruje u patriotske namjere cetnicke vojske. Spremajudi
se da napadne ustrasko utvrdenje u Kupresu, obrac¢a se Cetnickom oficiru za pomo¢ u

ljudstvu, koji potom iznevjerava dato obecanje, ali ne svojom voljom. Nanovi¢ ovdje tretira lik

> Zlatié, Bogdan (1993): Iz istorije srpskog filma: Voja Nanovi¢ — poslednji pionir. Beograd: Muzej jugoslovenske
kinoteke, str. 138.
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mladog Cetnickog oficira gotovo kao kao dzentlmena, koji zaista pokuSava odrzati datu rijec.
U partizanskim filmovima likovima ¢etnika nije davano ovako puno prostora, a posebno ne na
nacin na koji je to uradio Nanovi¢. U jednoj sceni Cetnicki oficir objasnjava svojoj ljubavnici
razloge zbog kojih odbija napustiti “ovu rupu” i poci sa njom: “Mene vezuju €in i zakletva. Ima
tu stvari koje ti ne mozes da shvatiS, pa cak ni ja..”. U kasnijim je filmovima naime,
negativnost kolaboracionista — Cetnika, a posebice ustasa — najcesée bila do te mjere
esencijalizirana, da su njihovi likovi tretirani kao kakva zla amorfna masa. Nanovi¢ se ovim
filmom u nijansama odmakao od pune reprezentacije povijesnih dogadaja. Naime, Solaja nije
vodio pregovore sa cCetnickim oficirom, ve¢ sa cetnickim vojvodom UroSem Drenovicem
(1911-1944), koji zasita nije odrzao dato obecanje, ali ne u borbi ze Kupres u kojoj je Solaja i
poginuo, ve¢ u borbi za Markonji¢-Grad. Takode, na jo$S par mijesta Vojislav Nanovic
prilagodava povijesne dogadaje filmskom nacinu pripovijedanja, Sto se ni u kom slu¢aju ne
moZe percipirati kako falcificiranje proslosti, ve¢ kao nuzna potreba u stvaranju dobrog
filmskog narativa, Sto je Nanovi¢ konac¢no i postigao. Zanimljiva je i joS jedna dramaturska
intervencija. Naime, Solaja za Zivota nje bio ¢lan Komunisti¢ke partije. Clanom je proglasen
posthumno, a svega nekoliko dana nakon smrti, avgusta, 1942. Film ovo prikazuje nesto
drugacije. Bez bilo kakvog birokratskog odugovla¢enja Komunisticka partija ga u filmu jos za
Zivota prima u svoje €lanstvo, ali tek posto je na nasilan nacin usao na njen sastanak (onima
koji nisu bili njeni ¢lanovi prisustvo je bilo strogo zabranjeno), uz rijeci: “Kakva je to
Komunisti¢ka partija u kojoj nije Simela Solaja?!“ Danas ovu inetrvenciju mozemo ¢&itati na
razne nacine, kao svojevrsnu denuncijaciju ideologije, ili kao njen hvalospjev, ili oboje
istovremeno, ali nesumnijivo je da je Nanovi¢ ovim ostvarenjem vrlo uspjesno oslikao habitus
i licnost Sime Solaje i atmosferu klasno-ideologkih sukoba izmedu partizana i ¢etnika u borbi
za pridobijanje pristalica i boraca na samom pocetku rata. Primjetno je takoder da je izvesnim
tendencijama, kao Sto je demonizacija burZzoaskog miljea, koju je u Besmrtnoj mladosti samo
naceo, sada jos$ hrabrije dao oduska kroz lik ljubavnice Cetnickog oficira i atmosferu kafanskog
opijanja u gradu, iniciranom od strane ¢etnickih voda. Nanovi¢ je nesumnjivo donio film koji

prevazilazi godinu svog nastanka i djelo dostojno licnosti o kojoj je stvarano.

Iste godine i Zorz Skrigin (1910-1997), nosilac Partizanske spomenice® 1941, na sli¢an
nacin tretira odluku seljaka da se prikljuce NOB-i. Film Njih dvojica (1955) bavi se dvojicom
zavadenih seljaka koji se odbijaju prikljuciti NOB-i iz fundamentalnog straha za buducnost
svojih obitelji. Kasniji ih dogadaji na to ipak motiviraju, i to, kao i u Solaji, opet nisu ideoloski
razlozi, ve¢ teror okupatora, gdje se ulazak u borbu uspostavlja kao jedina moguca opcija u
cilju o¢uvanja golih Zivota. Scenario ovaog filma potpisao je Stole Jankovi¢ (1925-1987), jos
jedan ratni veteran, koji je takoder bio aktivan i kao filmski redatelj, te aktivista, visoko

® Partizanska spomenica 1941 je jugoslavensko odglikovanje koje se dodjeljivalo kao znak priznanja za
sudjelovanje u NOB-i i odanost Narodno-oslobodilackom pokretu.
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pozicioniran u komunisti¢koj patriji. Nesumnjivo je da se u filmovima Zorza Skrigina, kao i kod
Vojislava Nanovi¢a moZe prepoznati njegovo partizansko iskustvo, ali na posve drugom nivou,
vjerojatno najociglednijem u njegovom filmu Koraci kroz magle (1968). Kroz pri¢u o pokusaju
male grupe partizana da se kroz neprijateljski obru¢ probije do svoje brigade, Skrigin se bavi
psiholoskim dimenzijama borbe, traumama, strahovima, osje¢anjem krivice i psiholoskim
napetostima. Takode, slicne aspekte i psiholoske tenzije grupe u dramaticnoj situaciji tretira i
film inspiriran istinitim dogadajem Jedini izlaz (1958) Vicka Raspora (1918-1993) i Aleksandra
Sase Petrovic¢a (1929-1994). Diverzantski podvig partizana kada je unisteno veliko skladiste
benzina Vermahta u Postojnskoj jami, posluZilo je scenaristima Antoniju Isakovi¢u (1923-
2002) i Stjepanu Zaninovic¢u (1926-1997), te dvojici redatelja samo kao polazna osnova price,
koja se daleko vise bavi strahovima i napetoS¢u uzrokovanim nepovjerenjem prema novom
komandiru, i oko koje se konacno gradi centralni konflikt dramske radnje. Nesumnjivo je da je
Vicko Raspor u film donio dosta sopstvenog iskustva jer je i sam, tokom rata bio ilegalac u
Zagrebu i sekretar sveuciliSne organizacije Saveza komunista omladine Jugoslavije (SKOJ), koji
je planirao i u€estvovao u brojnim diverzijama. Ipak, njegov suradnik na ovom filmu smatrao
je Jedini izlaz neuspjehom: , Armija nam je dala sredstva za taj film. Nekakav, hajde da
kaZzemo, edukativan film. Film kakav bi napravili gimnazisti, za osnovce. Bio je to Vickov i moj
debakl“” | zaista, poredeé¢i ga sa opusom Petrovica, Jedini izlaz je film daleko slabijih
umjetnickih dometa, no Cini se da je Petrovi¢ ovdje ipak prestrog prema sebi i Rasporu. S
druge stane, nesumnjivo je da ovaj, kao i svaki drugi film, u sebi nosu tu edukativnu funkciju,
kao sto nosi informativnu ili propagandnu (Sto je na kraju krajeva osobenost filmskog medija),
no mora se primijetiti da je ovaj film je ipak imao neke druge tendencije koje bi se vise
kretale u pravcu svojevrsne estetizacije Narodno-oslobodilacke borbe. Takode, kada
govorimo o filmovima koji se bave psiholoskim dimenzijama NOB-e, vazno je pomenuti jos
jednog redatelja i ratnog veterana RadoSa Novakovica (1915-1979). Njegovi filmovi kao Sto su
Daleko je sunce (1953) ili Vetar je stao pred zoru (1959) donose egzistencijalisticke dileme i
postavljaju eticka pitanja u politickoj borbi. Daleko je sunce, snimljenog po romanu
nekada$njeg komuniste i partizana Dobrice Cosi¢a (1921-*) danas moZemo smatrati
arhetipom kasnijih dekonstruiranja mitoloskih narativa o partizanskoj borbi u filmovima

redatelja ,Crnog vala“.

RadoSa Novakoviéa zaokupljala je i tema zarobljenistva, te je u okviru nje snimio i dva
znacajna filma prema istinitim dogadajima: Krvavi put (1955) i Bekstva (1968). Krvavi put,
koji je koreZirao sa norveskim redateljem Kare Bergstrgmom (1911-1976), zapravo je jedna

od prvih jugoslavenskih koprodukcija, te jedina izmedu Norveske i posljeratne Jugoslavije.8

7 Intervju sa Aleksandrom Sasom Petroviéem. Online dostupan na: http://sasapetrovic.org, posljednji pristup:
30.10.2012.

® Do tada je jugoslavenska kinematografija imala svega dvje koprodukcije: Poslednji most (AU/FNRJ, 1954) i Dva
zrna groZda (GR/FNRJ, 1955).
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Ova koprodukcija je svakako kuriozitet za period u kome je nastala, s obzirom na geografsku
udaljenost dvije zemlje i politicke okolnosti u podijeljenoj Europi pedesetih godina, i
vjerojatno do nje ne bi ni doslo, da opisani dogadaji nisu imali uporiSte u povijesnim faktima.
Prema svjedocdenju zarobljenog partizana, Narodnog heroja i pisca Aleksandra Vojinoviéa
(1922-1999), tokom Drugog svjetskog rata u Norvesku je internirano oko 4 000 partizana iz
koncentracionih logora u Sapcu, Beogradu i Zemunu: ,Zivot, rad i stradanje interniraca u
logorima je posebno poglavlje fizickih zverstava. Usled teskog rada po surovim klimatskim
uslovima u kamenolomima, na seci Sume, gradnji puteva i Zeleznickih pruga, postavljanju
dalekovoda, kao i zbog slabe ishrane i loSih higijenskih uslova, mnogi su internirci pomrli,
mnogi podlegli zverskom mucenju i batinanju, a veliki broj su esesovci pobili. Najjeziviji prizor
bio je kada su internirci, pruzajuci otpor, izgoreli u plamenu u baraci koja je po naredenju

komandanta logora, polivena benzinom i zapaljena.“®

Film Radosa Novakovica i Kare Bergstrgma dobio je naziv po dijelu puta koji se danas zove
Blodveien (Krvavi put) u opcini Satland na sjeveru Norveske, na Ciju su izgradnju bili
prinudeni jugoslavenski partizani. Na dijelu tog puta i danas stoji spomen-ploca s natpisom
na srpsko-hrvatskom i norveskom: ,Jugoslovenskim partizanima Ciji su Zivoti pod nacizmom
1942-1945 ugradeni u ovaj put“.’® Novakovi¢ i Bergstrgm su se bavili samo jednom
epizodom iz niza tragi¢nih dogadaja i Cini se da nisu sasvim iskoristili potencijal ove price o
jugoslavenskim partizanima zarobljenim u dalekoj Norveskoj. Naime, film se daleko vise bavi
dinamikom specifiénih odnosa medu glavnim likovima. Ovakav pristup pri¢i i fokus na
intimnoj drami pojedinaca i njihovih odnosa je legitiman, no tretman ovog pristupa je mogao
biti ipak nesto suptilniji. Polemi¢nost kao polaziSna osnova i dolazenje do zaklju¢aka kroz
konfrontaciju razliCitih stavova svakako je jedna od preferenci i specificnosti prve faze
partizanskog filma, ali ona je u Krvavom putu uspostavljena isklju€ivo na formalnom nivou,
dok je u realizaciji, nazalost, potpuno razbijena Citavim nizom melodramatic¢nih situacija. U
svrhe apologije umjetnickih intervencija koje je ovaj film ponudio u odnosu na stvarne
dogadaje se ne moze puno redi, ali je vazno skrenuti paznju na generalnu ideju samog filma
koja, iako u svojoj osnovi sasvim humanisticka, ipak nije bazirana na potrebi za
komemoriranjem u znak sje¢anja na stradale jugoslavenske partizane u Norveskoj. Konacno,
ovaj film samo je inspiriran istinitim dogadajima, i njegovo osnovno teZiste je daleko vise na
na akcentovanju prijateljstva izmedu norveskog i jugoslavenskog naroda, te pozrtvovanosti
Norvezana, a manje na potrebi da se stradalim jugoslavenkim partizanima podigne i filmski
spomenik. PiSuéi o jugoslavenskim koprodukcijama Vicko Raspor je zakljucio: “Sve ono sto je

kod nas nazivano koprodukcijom bilo je nase potcinjavanje inozemnom partneru i to u onom

? Vojinovié, Aleksandar (1957): Ponovo slobodni, Beograd: Prosveta, str.584—-585.
1% Fotografija spomenika je dostupna online na: http://no.wikipedia.org/wiki/Fil:Blodveien.jpg, posljedniji
pristup: 15.01.2013.
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“" U prilog ovom zapazanju Vicka Raspora,

najvaznijem: u umjetnickom i idejnom pogledu.
bar na primjeru ovoga filma, mogla bi govoriti i ¢injenica da je i sam scenario pisao norveski
pisac i scenarista Sigurd Evensmu (1912-1978). Ipak, Evensmu je imao snazan kredibilitet koji
da je i kvalificirao i motivirao da se bavi ovom temom. On je, naime, tokom Drugog svjetskog
rata bio ¢lan norveskog Pokreta otpora koji je u periodu od 1942 do 1944 bio zatvoren u
koncentracionom logoru. Norveska DVD omotnica Krvavog puta navodi ovaj film kao dio
serije Norske klassikere (norveski klasici), dok ga recenzija Kai Arne Johansen navodi kao
“izvan svake sumnje najbolji norvedki film snimljen 1955.“*? Pitanja o tome, koliko je Krvavi
put dokaz o ,potcinjvanju” inozemnom partneru, te koliko bi mogao biti relevantan danas
kao svojevrstan povijesni izvor o nacistiCkom teroru i stradanju jugoslavenskih partizana, bila
bi vjerojatno sasvim irelevantna, da je kompletan autorski tim podnio vrhunsko ostvarenje
filmske umejtnosti. Ipak, ovaj film jeste snazan dokument o jugoslavenskoj kinematografiji
nastaloj u periodu vrlo Zivih sje¢anja na Drugi svjetski rat, utemeljenoj od onih koji su u NOB-
i uCestvovali, gradenoj na razmedu izmedu potrebe prezivjelih svjedoka za vjerodostojnim
prikazom rata, Zelje da bude internacionalno reprezenativna i komunikativna, i snazine
potrebe drzavnog vrha za reprodukcijom temeljnog, konstitutivhog narativa nove
Jugoslavije. Raspet tako izmedu politickih nuZnosti, osje¢anja duznosti prema revoluciji,
razvoja specifinih redateljskih poetika i Zelje autora za stvaranjem umijetnicki i politicki
relevantne kinematografije, partizanski film ipak ostaje vitalan. Upravo u tom raspecu,

pokazuje zapravo najveéu Zivost, koja postaje sasvim ocigledna u dugoj fazi njegovog razvoja.

Druga faza partizanskog filma (1960-1990)

Temi zarobljeniStva Rados Novakovi¢ se vraca u kasnim Sezdesetim godinama svojim filmom
Bekstva (1968) snimljenim prema istinitom dogadaju koji se zbio u nodi izmedu 22. i 23.
avgusta 1941. godine, kada su 32 osudena komunista pobjegla iz zatvora u Sremskoj
Mitrovici. Zanimljivo je da Rados Novakovi¢ u ovom, kao ni u svom prethodnom filmu sa
temom zarobljenistva, ne daje na znanje da je film nastao po istinitim dogadajima, ve¢ na
Spici filma navodi da je isti snimljen prema motivima istoimenog romana Bekstva Oskara
Davi¢a iz 1966.% Referirajuci na knjizevna djela Oskara Davica, Jovan Dereti¢ primjecuje:

,Svima je zajednicko to Sto govore o radanju novog svijeta i novom Covjeku, borcu i

n Raspor, Vicko (1988): Rijec o filmu, Beograd: Institut za film, str. 113.

12 Online dostupno na: http://cinerama.no/anmeldelse/95499145/krvavi-put, posljednii pristup: 15.01.2013.

B pisac i pjesnik Oskar Davic¢o (1909-1989) je takode imao uzbudljivu kako predratnu, tako i ratnu biografiju. Kao
komunista je ve¢ 1932 bio uhapsen i od Drzavnog suda za zastitu drzave (Kraljevine Jugoslavije) osuden na pet
godina robije upravo u Sremskoj Mitrovici. O zatocenistvu komunista napisao je pored Bekstva jos tri romana
Cutanje (1963), Gladi (1964), i Tajne (1964). Rado$a Novakovica je Oskar Davi¢o inspirirao i par godina ranije,
kada je po njegovom romanu iz 1952 snimio i istoimeni film Pesma (1961), da bi isti roman dozivio i jos jednu
ekranizaciju 1974 kao televizijska serija Pesma u $est epizoda koju je refirao Zivojin Zika Pavlovi¢ (1933-1998),
jedan od najeminentnijih redatelja ,,Crnog vala“.
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graditelju. Njegovi junaci su fanati¢ni privrZzenici revolucije i ujedno snaine, impulsivne

licnosti, pune Zivotne energije, veliki, nezasiti ljubavnici.“*.

| zaista, tome, koliko se Rados Novakovié oslanjao na motive iz knjizevnosti Oskara Davica,
govori u prilog i Cinjenica da film Bekstva otvara upravo suprilno-eroticna scena dvoje
partizana Ciji ljubavni zanos biva nasilno prekinut neprijateljskim napadom, izmastana od
strane glavnog junaka Slobodana koji svojom naracijom gledatelje uvodi u pricu. Pomom je
usljedila jo$ zanimljivija i smjelija scena u kojoj Slobodanu koji lezi u zatvorskoj bolnici u
posjetu dolazi ¢asna sestra. Nakon sasvim kratkog dijaloga Slobodan joj raskopcava odoru te
u tjelesnoj ekstazi mazi njene grudi. Opatica je naravno prerusena partizanka, ali ovakvo sto
je kuriozitet za partizanski film u cjelini. Scene seksualnog opcenja ili izrazenog erotskog
naboja su prava rijetkost, osim ako nisu u sluzbi predstavljanja razvrata okupatora sa
zabludjelim Zenama koje u ljubavisanju sa nacistima ili njihovim kolaboracionistima vide
jedini nacin da sacuvaju ili steknu klasnu sigurnost u ratnom vihoru. No smjelost Radosa
Novakoviéa se ne okoncava ovdje, vec postaje jos ociglednija u nastavku filma, ali na sasvim
drugom nivou. Vec je reCeno da su ostvarenja iz prve faze razvoja partizanskog filma na nivou
prikaza ideoloskoh razlika i unutarpartijskih konflikata pokazali daleko vecu zrelost od kasnijih
ostvarenja, te Novakovi¢ i u ovoj fazi svog rada nastavlja tu tradiciju. Naime, sam stvarni
dogadaj o bijegu komunista sa robije koji su izveli kopanjem podzemnog kanala, i roman
Oskara Davica, za Ciju se ekranizaciju Novakovi¢ odlucio, imali su potencijala za jedan uzbudjiv
Zanrovski film, Novakovi¢, medutim, ostaje dosljedan sebi i dramaturskim tendencijama prve
faze partizanskog filma. On gradi kompleksne likove, fokusira se na njihove medusobne
konflikte motivirane kako osobnim, tako i ideoloskim razlikama i unutarnju dramu glavnog
lika. 1z perspektive mladog idealiste Slobodana, Novakovi¢ gledaocu hrabro otvara svijet
unutarpartijskih sukoba, frakcija u komunisti¢koj partiji, karijerizma i prljavih igara moci. Sve
ovo je joS zanimljivije s obzirom na cinjenicu da je sam film posveéen pedesetogodisnjici
Komunisticke partije Jugoslavije (KPJ). S obzirom na ovakav jubilej, vjerojatno bi se prije
oCekivalo ostvarenje koje sasvim nekriticki glorificira partiju, a nikako film u kome se navodi
(izmedu ostalog) da je jedan konunista silovao Zenu drugog. U tom smislu, a bar na primjeru
ovog filma, zaklju¢ak Radosa Novakovica, Cini se, sasvim ima smisla: ,Uprkos niza organa i
foruma koji su stalno nicali pod izgovorom da obezbeduju proizvodnju od samovolje
pojedinaca, jugoslovenski filmski stvaraoci imali su u praksi od prvog dana daleko veéu

“5 U ovom filmu likovi postavljaju

slobodu od svojih kolega u drugim kinematografijama.
pitanja: “Zar je misljenje izdajstvo?”, “Zasto sloboda klase ne bi bila sloboda i za licnosti?”,
kojima su se kasnije bavili i redatelji ,,Crnog vala“. Frakcije i sukobi koje ovaj film slika u

zatvorskom okruzenju zapravo su bile daleko Sirih razmjera, a ticale su se lijevog i desnog krila

 Dereti¢, Jovan (2001): Kratka istorija srpske knjizevnosti, Beograd: Svetovi, str. 6.
> Novakovi¢, Rado$ (1962): Istorija filma, Beograd: Porsveta, str. 348.
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KPJ. One dakako nisu slu¢ajno smjeStene bas u taj milje. Zatvori u Lepoglavi i Sremskoj
Mitrovici bili su za vrijeme Kraljevine Jugoslavije prave Skole za komuniste, centri za
ostvarivanje kontakata i revolucionarnu djelatnost. Radikalnom lijevom krilu komunisticke
partije pripadao je Petko Mileti¢ sa svojim pristalicama nazivanima ,petkovci® ili ,miletiéi®,
koji je Cesto izazivao skubobe sa strazarima Sto je dovodilo do radikalnih kazni i Cestih
prebijanja komunista. Njemu se sukobljavalo desno krilo partije, medu kojima su bili Josip
Broz Tito (1892-1980), Andrija Hebrang (1899-1949) i Mose Pijade (1890-1957). Ovaj sukob
datira joS od ranih tridesetih godina proslog vijeka. Nakon sSto je Tito 1937. godine iz Pariza
uputio apel komunistima u sremskomitrovackoj kaznionici, ukazujuéi da , petkovci“ svjesno
sabotiraju odluke Centralnog komiteta KPJ, ovaj apel odmah je prihvatio i opredijelio se za
tzv. desno krilo partije joS jedan Narodni heroj, Pasko Romac (1913-1982), koji je kao ¢lan
zatvorskog patijskog komiteta aktivno ucestvovao u pripremanju bjekstva iz sremsko-
mitrovackog zatvora 1941. U opisu ovog sukoba kroz prizmu jednog konkretnog stvarnog
dogadaja, redatelj Rado$S Novakovi¢ je suzio povijesne okvire, razmjere unutarpartijskog
konflikta, do neprepoznatljivosti izmijenio imena i biografije aktera, obogatio pricu nuznim
dramaturskim ukrasima, a sve u cilju gradenja motiviranih i slojevitih likova, te razvijenog
filmskog narativa. No bez obzira na sve izmjene u odnosu na stvarne dogadaje Bekstva ostaju

jedan od kako umjetnicki, tako i povijesno najrelevantnijih partizanskih filmova.

Ova akcija bjekstva politickih osudenika iz zatvora na samim pocecima rata, doZivjela je jos
jednu ekranizaciju deset godina kasnije. Aleksandar Aca Dordevi¢ (1924-2005) snima film
Stici pre svitanja (1978), te ni on, kao ni RadosS Novakovié ne navodi da je film snimljen prema
istinitim dogadajima, ve¢ da je nastao prema knjizi pomenutog Paska Romca i zapisu Stanke
Veselinov (1920-1984), visestruko odlikovane komunistkinje i nosioca Partizanske spomenice
1941. Romac je naime, po zavrSetku rata, objavio dvije knjige — Bekstvo sa robije (1951) i
Borbe iza resSetaka (1976) —, dok je Stanka Veselinov o ovom dogadaju napisala feljton /zvan
zidina koji je objavljen u novosadskom Dnevniku 1976. godine. Stanka je od 1940. bila na
zadatku odrzavanja veze izmedu partijskog rukovodstva i politickih zatvorenika u sremsko-
mitrovackom zatvoru, te je jedan od najvaznijih aktera organizacije bijega komunista iz
zatvora. Njenoj licnosti, odnosno filmskim karakterima koji su nastali prema motivima njene
licnosti, ni Novakovi¢ kroz lik Jelene u Bekstvima, ni Dordevi¢ kroz lik Vere u Stici pre svitanja
nisu puno dali prostora u svojim filmovima. To se u neku ruku moze smatrati opravdanim,
obzirom da oba filma daleko vise tretiraju dogadaje u samom zatvoru, dok je Stanka njihov
bijeg pomagala ,izvan zidina“. Medutim, sasvim je moguée da se Novakovi¢ na ovako
skroman tretman njene li¢nosti odlucio iz jednog posve nefilmskog razloga. Naime, samo
dvije godine prije nego Sto je Novakovi¢ snimio Bekstva, Stanka Veselinov, do tada visoko
pozicionirana komunistkinja, koja je obavljala mnoge funkcije u raznim drustveno-politickim

organizacijama, ozbiljno je kompromitirana. Uprava drZavne bezbednosti (UDB) je 1966.
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objavila njenu aferu sa devetnaest godina mladim piscem Matijom Beckovicem (1939-%*).
Prema dokumentaciji UDB-e otkriven je stan u Beogradu u kome se Stanka tajno sastajala sa
tada mladim, perspektivnim pjesnikom. Nakon Sto je uhapSena pod optuzbom za nemoral i
izvedena pred partijsku komisiju, bila je primorana dati ostavke na sve funkcije koje je do tada
obavljala. Objavljivanje ove afere imalo je, naravno, svoju politicku pozadinu koja se prema
nekima ticala Zelje rukovodioca UDBe, Narodnog heroja Aleksandra Jankovic¢a (1909-1983) da
kompromitira Stankinog muZa i Narodnog heroja Jovana Veselinova (1906-1982) koji je tada
obavljao funkciju predsjednika Centralnog komiteta Saveza komunista Srbije (CK SKS). Nakon
Sto je Aleksandar Jankovi¢ smijenjen sa svoje funkcije u UDB-i, Stanka i Matija Beckovi¢ su
rehabilitirani, ali se ona vi$e nije vracalu u politi¢ki Zivot Jugoslavije.'® Ipak, iako se u filmu
Radosa Novakovica nije naslo vise prostora za lik Jelene (u kome se moZe prepoznati licnost
Stanke Veselinov), sasvim je primijetan posve suptilan i blagonaklon odnos redatelja prema
ovom karakteru. Njen lik se u drugoj polovini filma viSe ne pojavljuje ali gledateljima se
stavlja na znanje da je ,Jelena iskljuena iz partije“. U skladu sa pripovjedackim zahtjevima
filmskog djela, u Bekstvima se kao razlog za to navodi Cinjenica da je bez Sire podrske
partijskog rukovodstva uporno insistirala na Sto skorijoj organizaciji bjekstva komunista iz
zatvora, te ju film RadoSa Novakovi¢a bez svake sumnje prikazuje kao Zrtvu unutarpartijskih

intriga.

S druge strane, DPordevi¢ za svoj film iz 1978 kao stru¢ne konsultatnte angazira upravo
Stanku Veselinov i Paska Romca po cijim je pisanim djelima kao izvornim svjedocanstvima o
samom dogadaju i snimio Stici pre svitanja. Ova Cinjenica nas moze dovesti do predubjedenja
da je Bordevi¢ snimio autenticniji film, odnosno djelo koje viSe od Bekstava korespondira sa
stvarnim dogadajima. Medutim, okolnosti i specificnosti jugoslavenske kinematografije su se
u drugoj fazi njenog razvoja promijenile. lako je Bekstva Novakovi¢ takode snimio u drugoj
fazi partizanskog filma, on je ostao dosljedan svojoj poetici utemeljenoj na samim pocecima
svog rada, dok je Dordevi¢ ortodoksni predstavnik upravo druge razvojne faze. On za raliku
od Novakovi¢a nudi daleko manje kopleksnu pri¢u, jednodimenzionalne karaktere, te su svi
sukobi i tenzije u grupi krajnje pojednostavljeni, dok ona osnovna napetost dolazi uzrokovana
spoljnjim, a ne unutarnjim faktorima. Veé na pocetku filma gledatelju je jasno da se u grupi
komunista zatvorenih u kaznionici nalazi izdajnik, te je fokus radnje s pocetka filma na
njegovom pronalaZzenju, da bi konacno i bijeg tekao neometano. Dordevi¢ dalje sasvim
uspjesno produbljuje filmsku napetost, temeljeéi je na faktorima izazvanim spolja: selidbi
politi¢kih zatvorenika u drugu zgradu, sto otezava njhov pokusaj da se kopanjem podzemnog
kanala dokupaju slobode, kao i prijetnjom od promjene zatvorskog rukovodstva koja bi

njihove Zivote ozbiljno mogla dovesti u pitanje. On uvodi razli¢ite dramaturske ornamente u

*0 ovoj aferi po scenariju Velimira Luki¢a (1936-1997), Petar Cveji¢ (1935-2001) je 1998 snimio televizijsku
dramu Dosije 128.
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obogacivanje filmske pric¢e, no jednako tako on sasvim jasno profilira jo$ jednu specificnost
druge faze partizanskog filma — nemotivirane likove. Nama naime, ni na kraju filma nije jasno
$to je to motiviralo izdajnika na izdaju. Medutim, ovako ozbiljna pripovjedacka greska se ne
bi mogla okarakterizirati kao odraz nedostatka pripovjedackih ili redateljskih vjestina,ve¢ kao
sasvim svjestan scenaristicko-redateljski nemar, imanentan vecini stvaratelja iz druge faze
partizanskog filma. Za redatelje koji su djelovali poslije 1960. NOB je naprosto bila milje, koji
vise od bilo koga drugog konteksta svojim okruZenjem i ikonografijom nudi potencijale za

pripovijedanje filmskih sadrzaja baziranih na ultimamtivno Zanrovskim filmskim obrascima.

Dakle, kako su ratne traume vremenom polako prevazilazene, sjecanja blijedila, a
vremenska distanca izmedu perioda Narodno-oslobodilacke borbe i ostvarenja koja su je
tematizirali postajala sve veca, tako se i partizanski film pomjerio iz faze svojevrsnog
dijalekticnog u fazu Zanrovskog filma. Jugoslavensko filmsko stvaralastvo koje je tesko
razumjeti bez osvrta na drustveno-politicke okolnosti u zemlji, spoljnu politiku drzavnog vrha,
te na utjecaje svjetskih kinematografskih tendencija (a posebice Hollywooda), pocelo je NOB-
u ozbiljno eksploatirati, njene narative nerijetko dramski kranje konvencionalizirati, ¢esto ih

ekranizirajuci u okvirima i formama apsolutnog eskapizma.

Zavrietak prve faze partizanskog filma moZemo vezati za 1960. godinu, kada je Zivorad
Zika Mitovi¢ (1921-2005) snimio film Kapetan Le$i, iako je on u pravcu punog Zanrovskog
izraza pod snaznim utjecajem nacela americkog vesterna krenuo ve¢ 1955. kada je snimio
ESalon doktora M. Iste, 1960. godine, Franti$ek Cap (1913-1972) snimio je X-25 javlja, takode
ultimativni Zanrovski film, snimljen u skladu sa svim konvencijama Spijunskog trilera. O tome,
koliko je reprezentacija povijesnih dogadaja u drugoj fazi jugoslavenske kinematografije bila
podredena Zanrovskim izrazima, svjedoci i ostvarenje jednog od najplodnijih jugoslavenskih
redatelja, Fadila Hadzi¢a (1922-2011), film Abeceda straha (1961). Hadzi¢ je u svijet filma
uSao kao vec¢ afirmirani pisac, etablirani drustveno-kulturni radnik i komunista. Smatran je
rezimskim redateljem poprilicno neujednacenog i heterogenog opusa, izrazitim
antimodernistom, konzervativcem i populistom u doba autorskog filma i modernistickih
strujanja. Njegov prvi film Abeceda straha, koji je, kako je navedeno na Spici, inspiriran
autenti¢nim dogadajem, nastavio je otpoceti trend urban guerilla forme u partizanskom
filmu, Ciji se poceci vezuju za nastanak filma Ne okreci se sine (1956) Branka Bauera.
Povijesna pri¢a o ilegalnim aktivnostima partizana u okupiranom Zagrebu posluzila je
scenaristickom dvojcu, Fadilu Hadzi¢u i Fedoru Vidasu, iskljucivo kao polazna osnova ovog
ultimativnog trilera. Namjera ovog filma je daleko od izravne potrebe da se komemorira

herojstvo patizanskog ilegalnog pokreta koji je u Zagrebu tokom rata bio iznimno aktivan.'’

7" Aktivnosti zagrebackih ilegalaca tokom Drugog svjetskog rata su detaljno opisane u zborniku sjeéanja:
Ahmetovi¢, Lutvo (eds.) (1982): Zbornik sje¢anja. Zagreb 1941-1945. Zagreb: Gradska konferencija SSRNH,
Institut za historiju radnickog pokreta Hrvatske, Skolska knjiga.
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Dramaturgija Abecede straha, njegovi likovi i gradnja filmske napetosti ni najmanje nisu
uvjetovani autenti¢nim povijesnim dogadajima. Naime, film se bavi jednom epizodom iz
Zivota partizanske ilegalke Vere, koja se pod laznim imenom Katica zaposljava kao sluzavka u
stanu visoko pozicioniranog simpatizera ustaskih vlasti u Zagrebu, kako bi dosla do vaznih
informacija. lako se ne moze pouzdano tvrditi, Abeceda straha je najvjerojatnije inspirirana
Zivotom i aktivnostima Narodnog heroja Kate Dunbovic¢ (1903-1941), koja je bila poznata pod
nadimkom ,,Mamica“. Kata Dumbovi¢ zaista jeste radila kao sluZzavka u Zagrebu veé od 1924.,
medutim, svojim aktivizmom u Ujedinjem radnickim sindikatima Jugoslavije i ¢lanstvom u KPJ
se vec¢ prije pocetka rata ozbiljno kompromitirala. Tesko je dakle vjerovati, da bi joj visoko
pozicionirani simpatizer ustaskih vlasti dao posao u svom domu, kako je to predstavljeno u
filmu. Kata Dumbovi¢ jeste dobavljala vaine informacije za partizanski pokret i jeste bila
ukljucena u prenosenje ilegalnih materijala, no ona je bila dobro poznata ustaskim vlastima i
uhapéena veé na samom pocetku rata.'® Dakle, u procesu stvaranja filmskog karaktera Fadil
Hadzi¢ i Fedor Vidas iskoristili su svega nekoliko segmenata iz njenog Zivota. Kako Jurica
Pavici¢ primjecuje, Cak i spisak dousnika koga se Vera/Katica pokusava domoci u narativnoj
strukturi filma funkcionira kao nekakav Hitchcockovski “McGuffin”'?.?® Abeceda straha
generalno pati od stereotipiziranih likova i nedostatka njihove motivacije Sto je jedna od
osnovnih znacajki Zanrovskog filma. Ovo mozda i ne bi bio tako veliki problem problem, kada
bi karakterizacija filmskih figura pocivala na izrazajnim sredstvima filma, a ne na izrazajnim
sredstvima knjizevnosti Sto je sluéaj ovog ostvarenja. Dijalozi Abecede straha su naime
predeskriptivni i nerijetko krajnje nemotivirani. Ovakve scenaristicke slabosti su inace
svojstvene redateljima koji kao HadzZi¢ u svijet filma dolaze iz knjizevnosti. Ipak, Hadzi¢ se
uspostavlja kao majstor rezije. On izvenredno gradi i produbljuje filmsku napetost, suptilno
podvlaci veristicku glumacku interpretaciju, te uz sjajna scenografska rjeSenja Muharema
Bibica i kameru Tomislava Pintera nudi jedan od vizualno najzanimljivih i najrafiniranijih
ostvarenja partizanskog filma. Svojevrstan trend ignoriranja ili demonizacije burZoaskog
miljea imanentan redateljima prve faze partizanskog filma, te generalno ortodoksnim,
komunisti¢kim stvarateljima, razbijen je 1956. Godine, kada je Bauer snimio ve¢ pomenuti Ne
okreci se sine, koji se moze smatrati uzorom Abecede straha i u ovom smislu. U pravcu
izuzetno slojevitog prikazivanja zagrebackog gradanstva (Sto je jedna od odlika filma Ne

okreci se sine) krenuo je i Hadzi¢, ali naZalost nije dostigao kompleksnost filmskih likova

18 Usljed nedostatka dokaza Kata Dumbovi¢ je nakon hapsenja pustena na slobodu. Poginula je u noci izmedu
13.1i 14. jula, 1941. u akciji za oslobodenje komunista iz ustaskog logora u Kerestincu.

9 ,McGuffin” (takoder “MacGuffin” ili “maguffin”) je termin i tehnika popularizovana od strane Alfreda
Hitchcocka, koja je vrlo ¢esta u Zanru trilera. On predstavlja dio filmske radnje koji naj¢eS¢e uzima formu
nekog cilja ili predmeta Zelje (najcesée je to samo list papira sa vaznim informacijama), koga se protagonist uz
najvece napore Zeli domodi ili ga sac¢uvati, dok narativno objasnjenje, zasto je taj predmet Zelje toliko vazan, u
potpunosti izostaje.

20 Vidjeti: Pavici¢, Jurica (2003): Igrani filmovi Fadila HadZi¢a. U: Hrvatski filmski ljetopis (34), str. 6-10.
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Bauerovog djela. Ipak, on je podnudio jako zanimljiv lik partizanske ilegalke — emancipirane i
sofisticirane Vere (iako ona svoju modernost kao nepismena sluzavka pod laznim imenom
Katica vjeSto krije), te otvorio moguénost da uolimo cak i queer momente i suptilnu

melodramsku notu u odnosu koji ona gradi sa drugim Zenskim karakterom.

Godinu dana nakon Sto je Abeceda straha doZivjela svoju premijeru, otpoceta je tradicija
snimanja filmova koji su tretirali najvaznije dogadaje jugoslavenske revolucionarne povijesti.
Veljko Bulaji¢ (1928-*) snima Kozaru, film koji se bavio operacijom ,,Zapadna Bosna“, a koja je
u narodu zapamcena kao ,Bitka na Kozari”, te predstavlja simbol partizanskog otpora, ali i
stradanja jugoslavenskog naroda. Godinu dana kasnije i Fadil HadzZi¢ bavi se joS jednom
zaCajnom epizodom Narodnooslobodilacke borbe. Desant na Drvar (1963) tretirao je
operaciju “Konji¢ev skok” koja je imala za cilj uniStenje vrhovnog Staba Narodnooslobodilacke
vojske Jugoslavije (NOVJ). Ovo je svakako bio vazan projekat, ali je i on kao i Bulajiceva Kozara
snimljen u daleko skromnijim produkcionim uslovima od kasnijih, velikih parizanskih
spektakala koji su nastajali prema istinitim dogadajima kao Sto su Bitka na Neretvi, Sutjeska i
Uzi¢ka republika.”* Kozara i Desant na Drvar uspostavili su konstitutivne karakteristike ovih
kasnijih filmskih spektakala. Tretitali su dakle uvijek vaine povijesne epizode iz NOB-e,
prikazujudi ih iz vizure ,,0bi¢nog”, ,,malog” Covjeka ili sa znacajnim osvrtom na njegovu ulogu
i/ili mjesto u revolucionarnim dogadajima, profilirajuci istovremeno Citav niz drugih filmskih
likova sa svim njihovim karakternim i mentalitetskim osobenostima koje su izvor kratkih,
komiénih (najéesce dijaloskih) dramskih predaha u inace, sasvim tragicnom generalnom
kontekstu. Kako Nemanja Zvijer primjecuje na primjeru najvaznijeg partizanskog spektakla
Bitke na Neretvi, ovaj ,mali“ ¢ovjek nikada ne djeluje sam, ve¢ u zajednistvu sa drugima kao
dio kolektiva, u skladu sa konceptom kolektivizma kao jedne od osnovnih znacajki
socijalistickog sistema.”? Ovo implicira dakle, da je stvarni heroj partizanskog spektakla
zapravo narod sam, odnosno — multietnicko mnostvo. Kako je socijalisticka Jugoslavija na
drugom zasjedanju AntifaSistickog Vije¢a Narodnog Oslobodenja Jugoslavije (AVNOJ) 1943.
godine stvorena kao nadnacionalna, politicki emancipirana drzavna zajednica, ideologija
antifasisticke borbe i bratstva i jedinstva iskljucila je svaki nacionalni ili etnicki diskurs.
Istjiecanje ove temeljne ideje socijalisticke Jugoslavije kroz filmsko stvaralastvo imalo je za cilj
ucvrséivanje ove (anifasisticke) zajednice. Partizanski spektakl je imao dakle, veliku vaznost u
procesu drustvene integracije moderne jugoslavenske drzave igrajuéi tako dvije kljuce uloge:

reflektirajucu i konstituirajucu.

Posebno vazna tendencija partizanskog filma je i briga o ranjenicima i specifican tretman

> Ovom nizu partizanskih spektakala mogla bi se pridotati jos dva filma: 13. Juli (1982, Radomir Baja Saranovi¢) i
Veliki transport (1983, Veljko Bulaji¢), koja se kako na nivou realizacije, tako, i na planu prijema kod publike
nisu narocito istakla.

2 Vidjeti: Zvijer, Nemanja (2009): Ideologija i vrednosti u jugoslovenskom ratnom spektaklu: prilog socioloskoj
analizi filma na primeru Bitke na Neretvi Veljka Bulaji¢a. U: Hrvatski filmski ljetopis (57-58), str. 35.
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(partizanskog) tijela. Naglasavanje humanih dimenzija NOB-e gotovo da neutralizira ideoloske
motive borbe i depolitizira ratne sukobe. Motivi tjelesnih boli, Zrtvovanja, prikazi patnji i
stradanja su u partizanskom filmu iznimno cesti i ¢esto naturalisti¢ki detaljni. Ultimativni
primjer ovog naturalizma je film Zdravka Sotre (1933-*), Igmanski mars (1983), u kome se u
romansiranoj naraciji stvarnih dogadaja krajnje naturalisticki prikazuju detalji amputiranja
noznih prstiju partizana obi¢nim Skarama, i to bez anestezije. Ovo implicira da su dakle, sama
partizanska tijela i njihove boli ugradeni u temelje NOB-e i revolucije svih jugoslavenskih
naroda i narodnosti. Senadin Musabegovi¢ objasnjava da “rane ili povrede, kao i partizanske
Zrtve oznacavaju nesto novo, neku novu solidarnost, novo jedinstvo, novo bratstvo medu
narodima. One ujedno obiljezavaju radanje novog komunistickog tijela, nove ideje koja se

kroz traumaticnu situaciju rata razvija.”23

Spicu Desanta na Drvar ¢ine, kao i u Abecedi straha, dokumentrani snimci, a Fadil Hadzi¢
se dosta hrabro i u nastavku Desanta na Drvar igrao ovom formom. Integracija
dokumentarnih materijala u igrani film u to vrijeme nije bila novost. Ovo je bio svojevrstan
trend americeke B produkcije krajem 1940-tih i po¢etkom 1950-ih godina, ¢ak i u slucajevima
kada su ti filmovi svojim narativom znacajno odstupali od povijesnih dogadaja. Ipak, Fadil
HadZzi¢ se na ovu vrstu odstupanja nije odvazio. Narativ Desanta na Drvar, uvjetovan tokom
stvarnih dogadaja ispostavio se kao osnovni problem ovog filma. U ovom djelu se naime Cita
redateljska namjera gradnje narativne strukture u skladu sa Zanrovskim odrednicama trilera,
ali se ¢ini da Hadzi¢ u drugoj tredini filma tu ideju najednom napusta, kona¢no nudedi deus ex
machina svrsetak. Jasno je da je Hadzi¢ u ovom slu¢aju morao balansirati. Abeceda straha je
tretirala jednu lokalnu, perifernu epizodu NOB-e u kojoj je bilo dovoljno prostora za potpunu
Zanrovsku organizaciju djela, ali desant na Drvar je bio isuviSe vazan povijesni dogadaj da bi
njegova reprezentacija u toj mjeri bila podredena Zanrovskom nacinu pripovijedanja.
Uvjetovanost filmskog narativa tokom dogadaja koje opisuje, nije bio problem samo Desanta
na Drvar ve¢ i drugih, manje uspjesnih i manje umjetniciki ambicioznih filmova koji su
tretirali znacajne povijesne epizode kao $to su Prozvan je i V-3 (1962) Milenka Strbca (1925-
2004) ili Krvava Bajka (1967) Branimira Torija Jankovié¢a (1934-1978). Oba ova filma bavila su
se dogadajem koji se zbio 19. oktobra 1941. godine, kada su njemacki vojnici strijeljali 39
ucenika i jednog profesora kragujevacke gimnazije. Egzekucija civila nastavila se 20. i 21.
oktobra, pa se Jankovi¢ ovim strijeljanjima u Kragujevcu bavio i u svom kasnijem filmu Crvena
zemlja (1975). Ova ostvarenja snimana su u daleko skromnijim finansijsko-tehnickim
uvjetima, bez jake Zelje da budu internacionalno reprezentativni ili namjere da znacajnije
profiliraju specifiécnu autorsku poetiku. Oni su jednostavno predstavljali skromne filmske
spomen-ploce koje su komemorirale ove tragi¢ne dogadaje.

2 Musabegovi¢, Senadin (2009): Totalitarizam i jugoslavensko socijalisticko iskustvo: primjer Sutjeske Stipe
Deli¢a. U: Hrvatski filmski ljetopis (57-58), str. 50.
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Dakle, kada je rije¢ o reprezentaciji istinitih dogadaja u ostvarenjima iz druge faze
partizanskog filma, primjetno je da su uglavnhom samo mali, periferni, lokalni dogadaiji bivali
ekranizirani u ultimativno Zanrovskom kljucu, te znacajnije odmicali od autenticnih zbivanja.
Pored pomenutog Kapetana Lesija koji je kroz Zanr vesterna prelomio prvu fazu partizanskog
filma u drugu, posebno je vazno istadi i Signale nad gradom Zike Mitroviéa iz iste, prijelomne

1960., Ciji je scenarij napisao u suradnji sa Cuvenim piscem i povjesnicarom Slavkom
jugoslavenskih partizana koja je izvedena 17. novembra 1941. Naime, mjesec dana ranije, 16.
oktobra 1941. u Karlovcu je ustaska policija uhapsila Marijana Cavica (1915-1941), istaknutog
borca za radni¢ka prava i partizanskog ilegalca, te ga podvrgla zvjerskom mucenju. Da bi
prekratio muke pokusao je izvrsiti samoubojstvo, nakon cega je prebacen u karlovacku
bolnicu na opravak. Cim su partizani saznali da je Cavi¢ u bolnici, pokrenuli su akciju njegovog
spasavanja. Vod od 24 partizana iz prvog kordunaskog bataljona, koji su se dobrovoljno
prijavili za u¢esée u ovoj akciji, na ¢elu sa Veéeslavom Vecom Holjevcem (1917-1970), toga je
17. novembra 1941., preobucen u domobranske uniforme, nonsalantno usetao u grad. U
bolnici ih je nazalost sacekalo neprijatno saznanje. Cavi¢ je svega par sati ranije vracen u
zatvor. Partizani su se istim putem zaputili natrag, no kod mosta na rijeci Korani doslo je do
obraguna sa neprijateljskom vojskom. Cavi¢ je nakon toga po hitnom postupku prebagen u
Zagreb, a odatle u koncentracioni logor Jasenovac gdje je iste godine i pogubljen. Voda akcije
Veceslav Veco Holjevac ostao je upamcen kao legendarni diverzant, a nakon rata kao jedan
od najznacajnih gradonacelnika grada Zagreba. Ova akcija partizana u vrijeme najvecih vojnih
uspjeha Hitlerove Njemacke u gradu, u kome je tada bilo preko 10 000 njegovih vojnika i
njihovih kolaboracionista, odjeknula je u cijeloj Europi. lako nije ispunila svoj osnovni cilj,
akcija Vece Holjevca i njegove grupe, Ciji su pripadnici svoje Zivote izlozili opasnosti zarad
spasavanja samo jednog cCovjeka, uspostavila se u to vrijeme kao simbol partizanske
pozrtvovanosti i hrabrosti. To je svakako, uz nespornu filmi¢nost ovog dogadaja navelo
Goldsteina i Mitrovica da filmom sasvim hronoloski predstave ovu epizodu partizanske
povijesti. Klju¢na razlika pak, u odnosu na stvarne dogadaje o ituje se u tome da se film
okonacava spaSavanjem druga iz bolnice. Ovo je dakako sasvim legitimna dramaturska
intervencija, i to ne zbog toga Sto je odbranjena na $pici filma koja navodi da su ,,mnogi likovi
izmisljeni“ a film samo ,,inspiriran istinitim dogadajem®, ve¢ zbog toga Sto je takav kraj sasvim
prirodan slijed uspostavljene hollywoodske paradigme u narativnoj strukturi filma. Ona je
naime sasvim ocigledna, iako nije Zarnovski Cista. Na generalnom planu radi se o urbanom,
akcijskom trileru u kome grad sam igra vaznu ulogu. Ipak, u odredenim momentima mogu se
prepoznati snazni utjecaji gangsterskog filma, a prije svega guys on a mission filmske forme.
Zanrovske konvencije kao $to su preoblagenje u neprijateljske uniforme, te odlazak iza
naprijateljskih linija u cilju obavljanja zadatka, nasle su savim lijepu podlogu u stvarnim

dogadajima, ali Mitrovi¢ ih ne provodi u potpunosti. Slicno se deSava i sa upotrebom
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melodramskih elemenata i integracijom ljubavne pri¢e koja je na formalnom planu dosta
dobro postavljena, ali djeluje manje ubjedljivo u relizaciji. Ipak, vrlo je zanimljiv lik doktorice,
koja pokazuje znatnu dozu ambivalencije spram partizanskog pokreta. Ona naime ne izrazava
sumnju u ispravnost NOB-e, ve¢ u sretan ishod revolucije: “Posla bih [u partizane] da ne
osjecam da je uzaludno... Sta vi moZete protiv te sile?” Ovakav odnos prema partizanskom
pokretu scenaristi strogo kaznjavaju, jer ona ipak strada od strane okupatora, te konac¢no sebi
(odnosno, gledatelju) priznaje svoju pogresku, govoredi da je preskupo platila svoj izbor da se
ne prikljuci partizanima. Ovo je, moglo bi se redi, jedan od rijetkih momenata ideoloskog
propovjednistva za koje su generalno, kako Goldstein, tako i Mitrivi¢ vrlo malo zainteresirani.
Signali nad gradom, s druge strane, ipak imaju snazno naglasenu, a ranije pomenutu
tendenciju partizanskog filma, koja predstavlja znacajku i konstantu obje faze njegovog
razvoja — brigu o ranjenicima i naglasavanje humane dimenzije NOB-e. Pored toga Sto se
narativ filma temelji upravo na akciji spasavanja ranjenog druga, u njemu ¢ak imamo i dijalog
izmedu vode partizanskog voda (u Cijem karakteru se prepoznaje licnost Vece Holjevca) i
doktorice, gdje kratko debatuju o tome na cijoj strani je humanost. Film Signali nad gradom
je okoncan u skladu sa konvencijama americkog vesterna, ali ¢ini se da uprkos ovoj mjesavini
razli¢itih Zanrovskih utjecaja film nije puno izgubio na dojmu konzistentnosti. Sve ono Sto
bismo danas mogli prepoznati kao svojevrsne scenaristicke i/ili redateljske slabosti zapravo
sasvim jasno profiliraju te prijelomne trenutke prelaska iz jedne faze partizanskog filma u
drugu. U svom kasnijem filmu Operacija Beograd (1968.) koji je po profilu i strukturi vrlo
slican Signalima nad gradom, Mitrovi¢ je do apsolutnog majstorstva doveo sve ranije nacCete
tendencije: kako prikaze ambivalentnosti, tako i prikaze hibrisa junaka, kako Zanrovsku

konzistentnost, tako i Cistotu narativa.

U fazi Zzanrovskog filma posebno su bile zanimljive Sezdesete i sam pocetak sedamdesetih
godina kada su utjecaji Hollywooda na jugoslavenske kulturne i stvaralacke tokove bili
posebno izraZeni. Sezdesete su u Hollywoodu izmedu ostalog upaméene po ogromnom
uspjehu koje su pric¢e o agentu 007 postizale na kino blagajnama: Dr. No (1962.), From Russia
with Love (1963.), Goldfinger (1964.), Thunderball (1965.) itd. U ovom se periodu americki
film koji je za temu imao Drugi svjetski rat takoder dosta mijenja, odaljava od namjere da
kudikamo vjerodostojnije prikaze povijesne dogadaje, postajuci krajnje stiliziran i dramski
konvencionaliziran, u namjeri da parira dominaciji i konkurira uspjehu filmskih prica o agentu
Jamesu Bondu. Filmovi kao Sto su Where Eagels Dare (1968.) ili Kell’s Heroes (1973.) koji je
Brian G. Hutton (1935-*) snimio upravo u Jugoslaviji u suradnji sa jugoslavenskom
produkcijskom ku¢om Avala Film bili su narocCito popularni. Da nisu bili suvremenici koji su
svoje najvece filmske hitove snimali otprilike u isto vrijeme, moglo bi se reci da je Brian G.
Hutton uzor jo$ jednog velikog jugoslavenskog klasika Hajrudina Sibe Krvavca (1926-1992).
Krvavcevi filmovi kao Sto su Diverzanti (1967), Most (1969), Valter brani Sarajevo (1972) i
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je posebno u filmu Most doveo do perfekcije. U tom filmu imamo i jednu sa stanovista
povijesne relevantnosti sasvim apsurdnu scenu u kojoj partizani vjezbaju Jiu Jitcu. Ipak, ovaj
apsurd se doima apsolutno prirodnim u ovom remek djelu partizanskog Zanrovskog filma.
Znacajno je napomenuti da je na srenariju Mosta saradivao i Predrag Golubovi¢ (1935-1994),
redatelj koji je kroz svoja djela u partizanski flim unio vrlo rafiniranu Spageti-vestern estetiku.
Njegova lucidnost u procesima stvaranja likova baziranih na osobenostima karaktera
americkog stila sasvim se lijepo ogleda u Mostu, dok u filmu Crveni udar (1974.), koji je radio
kao redatelj, u punom smislu dolazi do izrazaja. Crveni udar snimio je inspiriran stvarnim
dogadajima koji su se odigrali 1941. u Trepci, najve¢em rudniku olova u Europi, kada su
jugoslavenski rudari (inace poznati kao predratni Strajkaci i borci za radnicka prava) izveli
nekoliko sabotaza, kako bi omeli Nijemce u eksploataciji ove rude, toliko znacajne za
proizvodnju municije. lako je Golubovi¢ relativno hronoloski prikazao klju¢ne dogadaje, likovi
su do te mjere konvencionalizirani i predstavljeni kao svojevrsni antiheroji, urnebesno
smijesni i beskrajno zabavni razvratnici koji su ipak duboko odani revoluciji. Kako je humor
jugoslavenske kinematografije na generalnom planu temeljen prevashodno na verbalnom
gegu, tako i ovaj film obiluje brzim i kratkim, vrlo nadahnutim dijalozima i verbalnim
skeCevima. Zanimljiva karakterizacija likova vidljiva je i kroz njihove kostime, pa i ovdje
imamo joS jedan apsurd, ne samo u odnosu na povijesne dogadaje, veé¢ i na logi¢nost
dramske radnje. Jedan od likova se naime spusta padobranom u Trepcu (iz kog aviona, odakle
i kako, ostaje sasvim nepoznato i nevazno) i gotovo tokom cijelog filma paradira u
avijati¢arskoj unformi. Ovaj film je dakle sasvim udaljen od Zelje da ratne dogadaje predstavi
»realno” ili da se pozove na njih, pa je i iz same Spice filma izostala napomena da je inspiriran

istinitim dogadajima.

Kada je rije¢ o filmovima iz reda urbanog akcijskog trilera, jako je vaino pomenuti jos
jedan film koji je danas gotovo potpuno zaboravljen, a predstavlja vjerojatno jedno od
najboljih ostvarenja koja tretiraju NOB-u. Radi se o izvanrednom djelu jugoslavenskog
oskarovca Dusana Vukoti¢a (1927-1998.), filmu Operacija stadion (1977.). U svijet
cjelovecernjeg, igranog filma Vukoti¢ je usao kao ve¢ dokazani virtuoz animacije, majstor
Zagrebacke skole crtanog filma.?* Otuda ne ¢udi $to je Operacija stadion prije svega vizuelno
remek-djelo, vrlo pedantnih kadrovskih kompozicija, prefinjenih pokreta kamere, preciznih
mizanscenskih i montaznih rjeSanja. Film tretira istinite dogadaje na samom pocetku rata,
kada se oko 4 000 srednjoskolaca na zagrebackom stadionu Maksimir snazno suprotstavilo
novoj ustaskoj vlasti Nezavisne driave Hrvatske (NDH), i njenom pokusaju rasnog i

2 Zagrebacka skola crtanog filma djeluje od 1957-1962 kao estetski pojam nastao pod okriljem rada majstora
animacije Nikole Kostelca, Vatroslava Mimice, Dusana Vukotica i Vladimira Kristla.
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nacionalnog razdvajanja. Ovaj veliki akt omladinske neposlusnosti za epilog je imao paljenje
(tada drvenog) stadiona od strane mladih komunista, do kojih je dosla informacija da ce
njegova drvena konstrukcija biti upotrijebljena za gradnju baraka u koncentracionim
logorima. Scenario ovog filma potpisao je pored DuSana Vukotica i ve¢ ranije pomenuti, Cesti
saradnik Zike Mitroviéa, pisac Slavko Goldstein. Pored njega i sam Vukoti¢ je kao nekada3niji
¢lan Saveza komunisticke omladine Jugoslavije (SKOJ) imao Ziva sje¢anja na holokaust u
Hrvatskoj. Njih dvojica su nedvosmisleno ukazali na monstruoznost i razmjere terora ustaskog
rasistickog pokreta. Istina, filmski karakteri su nedovoljno slojeviti i film generalno pati od
nedostatka njihove dublje karakterizacije, no i ovdje je to znacajka aproprijacije hollywoodske
paradigme u narativnoj strukturi filma prema kojoj su junaci najéesée jasno stilizirani, a
ideoloska postavka sasvim jednostavna. Ono Sto je pak klju¢na vaznost ovoga filma i ono sto
ga izdvaja od ostvarenja slichoga profila jest Cinjenica da su se Vukoti¢ i Godstein krajnje
ozbiljno pozabavili motivima ustaskog terora, ne zanemarujuéi pored rasne i nacionalne

teorije i dritveno-ekonomske razloge eliminacije Zidova i Srba u okupiranom Zagrebu.

Zanrovsko izrazavanje i Zanrovska reprezentacija povijesnih dogadaja bila je preferenca jos
jednog ¢estog saradnika Zike Mitroviéa — Miomira Mikija Stamenkoviéa (1928-2011.). U svom
filmu Klopka za generala (1971.) u formi trilera je opisao posljeratnu akciju hapsenja
Cetnickog vode i ratnog zloCinca Dragoljuba Mihailoviéa (1893-1946.). Ipak pravo Zanrovsko
majstorstvo pokazao je filmom Dvostruki udar (1985.) koji je tretirao aktivnosti partizanskih
obavjestajaca koje su prethodile akcijama na sremskom frontu. Ovaj film je jedan od
ultimativnih predstavnika partizanske guys on a mission filmske forme. Njegova narativna
struktura je toliko oslonjena na dramske konvencije ovog podzanra da ga je kranje tesko
povezati sa stvarnim dogadajima. Ipak, Miki Stamenkovi¢ se na Spici filma upravo na iste
poziva. Svega dvije godine kasnije on se bavi joS jednom znacCajnom epizodom jugoslavenske
revolucionarne povijesti. Film Lager Nis (1987) tretira dogadaje koji su prethodili
ograniziranom bjekstvu 105 logorasa iz njemackog koncentracionog logora ,,Crveni krst“ koji
je bio smjesten u industrijskoj zoni grada NiSa. Bijeg se odigrao 12. veljaCe 1942. i kao
jedinstven dogadaj je tada snaino odjeknuo u antifasistickoj Europi. Miomir Miki
Stamenkovi¢ se kao ni vecina jugoslavenskih redatelja nije usudio da ovako vazan dogadaj
predstavi u Zanrovskom kljucu, onako kako je to uradio sa Dvostrukim udarom. Scenaristica
ovog filma, tada mlada Maja Volk, zapravo je pokusala kroz integriranje fiktivne obiteljske
price u narativ, vizuru pojedinca u paraleli sa ¢itavom galerijom razlicitih karaktera i njihovih
ideoloskih pozadina, te dodavanjem pojedinih dramaturskih ornamenata, postupno otkrivati
detalje pomenutih dogadaja. Na formalnom planu je to moglo funkcionirati sasvim dobro, no
Cini se da su neefektni i poprilicno neubjedljivi melodramati¢ni momenti razbili zamisljenu

strukturu filma.

lako je dakle, Zanrovsko izrazavanje prilikom predstavljanja povijesnih gogadaja, te
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tretiranje radnje uz obilje dramskih konvencija i podrazumijevanja bilo okosnica produkcije
druge faze partizanskog filma, i dalje je bilo (istina, usamljenih) pokusaja da se kroz film
prikaze neSto kompleksnija slika NOB-e. Posebno mjesto u ovom smislu zauzimaju dva
izvanredna filma Antuna Vrdoljaka (1931-*): Kad cujes zvona (1969.) i U gori raste zelen bor
(1971.). Oba su naime nastala prema knjizi Ratni dnevnik (1960.) Ivana Sibla (1917-1989), jo$
jednog zagrebackog ilegalca, politickog komesara, drustveno-politickog radnika i Narodnog
heroja. Kad cujes zvona i U gori raste zelen bor su narativno vrlo slicno postavljeni: u
partizanski manje-viSe raspusten i neogranizirani odred dolazi novi politicki komesar (u Cijem
liku se da pepoznati li¢nost samog Ivana Sibla), te se u kontrapunktu s njim profilira i galerija
likova iz naroda sa svim njihovim karakternim i mentalitetskim razli¢itostima. Dramski sukob
temeljen u najve¢em broju prtizanskih filmova na borbi sa stranim okupatorom, ovdje se
pomijera i za fokus uzima bratobilacki rat. Pri tome, naracija daleko viSe tezZi slikanju konteksta
i atmosfere, negoli Sto se stavlja u svrhu razvoja dramske radnje. Ovo je Vrdoljaku otvorilo
izvenrednu mogucnost da izgardi vrlo kompleksne karaktere i donese jugoslavenskom filmu
estetske i ideoloske osnove postavljene jos u prvoj fazi partizanskog filma, kao sto su izrazito
motivirani likovi, dijalekti¢na struktura, svojevrstan egzistencijalisticki pristup i demonizacija
burZoaskog miljea. Parizanski komandir u jednom trenutku izricito kaze: “Ceste su zlo... sve je
zlo u sela doslo novim cestama iz grada.” Konac¢no, u osnovi oba filma leZi snazna antiratna

poruka i oni su jedni od klju¢nih predstavnika poetskog modernizma u jugoslavenskom filmu.

Film Doktor Mladen (1976) redatelja Midhata Mutapdzi¢a takoder je pronasao svoj uzor u
prvoj fazi razvoja partizanskog filma. Tema, pristup temi kao i narativna struktura ovoga filma
daju se uporediti sa Nanovi¢evim Solajom. Doktor Mladen je nastao prema Zivotu i djelu
Narodnog heroja, doktora Mladena Stojanovi¢a (1896-1942), a vojsci Vermahta poznatijeg
kao ,,Crveni doktor”. lako sin pravoslavnog svestenika, Stojanovi¢ je joS kao gimnazijalac bio
povezan sa politicko-revolucionarnom omladinskom organizacijom Mlada Bosna, zbog Cega je
svega par dana nakon atentata na austrougrarskog prestolonasljednika Franza Ferdinanda
(1863-1914) u Sarajevu uhapsen i osuden na 16 godina robije. Amnestiran je poslije 3
godine, da bi potom u Becu zavrsio studij medicine. U oblasti Kozare i Podkozarja je vec prije
rata opjevan u narodnim pjesmama kao doktor koji je besplatno lijecio sirotinju i seljake.
Obiljezen kao predratni komunist, ve¢ 1941 je uhapsSen, ali je zapalivsi slamu u zatvoru i
koristeci zbunjenost strazara uspio pobjeci sa joS nekolicinom politi¢kih zatvorenika. Avgusta
1941. proglasen je komandantom partizanskog ustanickog Staba na Kozari, te je izveo niz
akcija koje su znacajno podigle borbeni moral boraca i naroda. Na Kozari je pocetkom rata
bila popriliéno kaoti¢na situacija u ustanickim borbenim redovima. Postojao je izvjestan broj
odreda koji se nisu ideoloski deklarirali, nisu dakle, bili ni partizanski, ni ¢etnicki. Zajednicko

im je bilo samo to da su se borili (bar u samom pocetku) protiv okupatora. Tu situaciju jasno
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slika i Nanoviéev Solaja. Razdor medu ustanicima u Zapadnoj Bosni poceli su sijati ranije
pomenuti ¢etnik Uro$ Drenovi¢ sa kojim je Simela Solaja imao pokusaj saradnje, te predratni
ucitelj Lazar TeSanovic. Upravo je vjera u zajednicke ciljeve ovih odreda Mladena Stojanovi¢a
koStala Zivota. On je naime, namjeravao TeSanoviéa ubijediti u potrebu za zajednickom i
organiziranom borbom protiv okupatora, medutim, TeSanovi¢ je (u meduvremenu priklonivsi
se Cetnicima) pripremio zamku za doktora Mladena i njegovu grupu, koji je tom prilikom
tesko ranjen u glavu. Dok je na oporavku lezao u kuci jednog seljaka, doktorica Danica Perovic¢
nije se odvajala od njega. Cim su saznali gdje se krije ranjeni doktor, umotanog u deku, grupa
Cetnika ga je iznijela iz kuce i nedaleko od nje 2. aprila 1942. ubila. Redatelju filma Doktor
Mladen Midhatu Mutapdzicu ovo je bio prvi (i jedni) cjelovecerniji igrani film, te je on u filmu
ostao gotovo ,nevidljiv“. Cini se da je autoritet scenariste i Narodnog heroja Rade Basi¢a
(1919-1991.) njegov rad ostavio u sjenci. Rade Basi¢ je kao povijesni svijedok suradivao i na
scenariju filma Kozara. Bio je blizak prijatelj doktora Mladena, jedan od prvih ustanika na
Kozari i komesar Cete partizanskog odreda kojim je rukovodio Stojanovié¢, a nakon rata
general-pukovnik Jugoslavenske narodne armije (JNA), drustveno-politicki radnik i pisac koji
je izmedu ostalog 1969. objavio romansiranu biografiju Mladena Stojanovi¢a Doktor Mladen.
Po njoj je i napisao scenario za istoimeni film, te vrlo vjerodostojno i sasvim hronoloski
ispratio djelovanje Mladena Stojanovi¢a u NOB-i. Ovo se medutim, ispostavilo kao najvedi
problem filma. Rade Basi¢ je u filmsku pricu integrirao isuvise epizoda iz Mladenovog Zivota,
Sto je konacno usporilo pripovjedacki ritam. Ovo je inaCe Cest problem filmova u Cije su
produkcije ozbiljno ukljueni povjesni svjedoci. Basi¢, s druge strane, nije skrivao da je
Mladen prije rata bio pripadnik burZoazije koji je posjedovao vile, vozio moderan, crveni
kabriolet i igrao tenis. Ustaski zapovjednik mu u sceni nakon hapsenja i kaze: "Agitujes tu za
nekakvu jednakost, a ovamo osnivas teniski klub u ovoj provinciji. Imas vile na Markovici i u
Dubrovniku, a ovdje izigravas narodnog tribuna i blefiras sirotinju.” Ipak, Basi¢ u svega dva
detalja mijenja povijesne Cinjenice. Obje promjene su, moglo bi se redi, sasvim legitimne.
Prva se tiCe pojednostavljivanja motiva za Mladenovo ranjavanje. Jasno je da su oni bili
ideoloske prirode, no film ih — pretpostavka u cilju stvaranja ubjedljivog i uzbudljivog narativa
— predstvalja kao neku vrstu kohezije osobnih i ideoloskih razloga. Druga izmjena tice se lika
partizanke i doktorice Danice Perovi¢. Ona je u filmu, naime, predstaviljena kao seljacko
dijete, djevojcica koja se divi Mladenu ili koja je potajno moze biti zaljubljena u njega, te tu i
tamo, pomaZe kao bolnicarka u partizanskom odredu. U sceni u kojoj jedan od partizana
primjeti kako djevojce gleda komandanta, kaze Mladenu: “Eeee, Mladene, da sam ja na tvom
mjestu...”, a Mladen mu, primijetivsi isto, odgovara: “Eee, da su meni tvoje godine!”. Istina,
Basi¢ ne krije da je Danica bdjela uz Mledenovu postelju dok je bio ranjen i bila uz njega do
posljednjiih trenutaka njegovog Zivota. Ono Sto izostavlja je Cinjenica da ga je upravo ona
nakon ranjavanja i operirala, buduci tada doktorica i ve¢ odrasla, zrela Zena. lako se ne moze

tvrditi, sasvim je mogucée da je BasSi¢ unio ove izmjene u odnosu na stvarne dogadaje iz
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potrebe da licnost Mladena Stojanovi¢a ne kompromitira, i ne otvori sumnje da se izmedu
njega i Danice ipak desilo nesto vise od sasvim platonskog odnosa predstavljenog u filmu.

Mladen je, naime, tada vec bio oZenjen i otac jednog djeteta.

Partizanski film kao povijesni narativ

Revizija proslosti je neSto sa ¢im su danas suocene sve zemlje nasljednice Jugoslavije. Njene
uzroke ponajprije treba traziti u zahtjevima koje namece politicki trenutak sadasnjice. Jedna
od klju¢nih ideoloskih strategija kojom povijesni revizionizam opravdava svoje postojanje i
ulazi u procese potrage za istinom je obiljezavanje komunizma kao zla niSta manjeg od onoga
kakav je fasizam. Revizionistima bi dakle, odbacivanje kako fasizma, tako i ,ideologiziranih
narativa socijalisticke Jugoslavije” trebalo otvoriti moguénost za zauzimanje sigurne pozicije
neutralnog suca i time otvoriti perspektive prave istine. Ova strategija bi se dala obiljeziti
terminom ,,Neither-Norism“ koji je Roland Bartes uveo u nesto drugacijem kontekstu, i koji bi
nas mogao podsjetiti da neutralno mjesto za poziciju onoga koji donosi sud — ne postoji.
Sasvim je jasno da markiranje partizanskog filma isklju¢ivo kao primitivne propagande i
sredstva za manipulaciju masama svoje razloge ima u uspostavljanju totalitarne paradigme u
okviru koje danasnji Neither-Noristi briSu i piSu povijest partizanskog filma. Efekte totalitarne
paradigme u procesu produkcije novog znanja opisao je Nebojsa Jovanovi¢ u svom ¢lanku
Kinematografija bunkera: O “crnim knjigama” jugo-filma gdje referira na radove Ive Skrabala
(101 godina filma u Hrvatskoj 1895-1997, 1998) i Bogdana Tirnanica (Crni Talas, 2008) kao na
“crne knjige” koje socijalisticku Jugoslaviju predstavljaju kao “totalitarnu katakombu” a

jugoslavensku kinematografiju kao “kinematografiju bunkera”.?®

Ipak, ono Sto Cak ni zagovaratelji totalitarne paradigme partizanskom filmu ne mogu
osporiti jeste da je to prije svega antiratni film. Ovo opet, nije niSta novo. Ratni filmovi su
najcesce u svojoj osnovi antiratni. Medutim, u kontekstu partizanskog filma pojam antiratnog
predstavlja i nesto vise. Prezentacija NOB-e na filmu nije samo konstruirala logiku mira, vec¢ je
pokusala odrediti pravac razvoja drustvene buduénosti, razvijala svijest o socijalistickoj
Jugoslaviji kao nadnacionalnoj, politicki emancipiranoj drzavnoj zajednici, o solidarnosti,
jednakosti, bratstvu i jedinstvu, i konacno — novom covjeku. Pojam antiratnog u kontekstu
jugoslavenske kinematografije dobija time jo$ jedno ideolosko znaéenje. Cini se da kao $to
Narodnooslobodilacka borba nije bila samo rat za oslobodenje od okupatora ve¢ upravo i to
— “borba” za jedan novi, bolji svijet; kao Sto partizani nisu bili samo anifasisti, ve¢ nositelji

revolucionarne ideologije, prakse i sveop¢e emancipacije Covjeka, kao da i sam partizanski

> Vidjeti: Jovanovié¢, Nebojsa (2011): Kinematografija bunkera: O “crnim knjigama” jugo-filma. U Ines Prica i Tea
Skoki¢ (eds): Horror Porno Ennui: Kulturne prakse postsocijalizma. Zagreb: Institut za etnologiju i folkloristiku,
str. 299-310.
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film nije samo antifasisticki i antiratni ve¢ uzima aktivno uées¢e u ovom emancipacijskom

procesu, u kome je nesumnjivo imao svoje domete, ali i svoja ogranicenja.

U svojoj knjizi Historik, J.G. Droysen je napisao da se povijesni izvori mogu podijeliti na
tradicionalne izvore (”Tradition”) i artefakte (”Uberreste").26 U tom smislu, potencijal
partizanskog filma kao povijesnog izvora, koji nam moZe reéi nesto viSe o NOB-i, jest
ograni¢en na tradiciju. Artefaktima NOB-e bi se mogli smatrati filmovi snimljeni u njenom
toku, a nikako poslije nje. Madutim, partizanski film postaje artefakt i primarni povijesni izvor
ukoliko se bavimo izucavanjem historiografije i percepcije NOB-e nakon rata. Filmovi ne
mogu biti odredeni kao istiniti ili neistiniti, niti ih se moZe podijeliti na pouzdane ili
nepouzdane povijesne izvore, jer sve zavisi od toga na kojem je nivou specifian izvor
upotrebljen kao izvor i Sta je konaéno predmet izucavanja. Kao Sto povjesnic¢ar Marc Ferro
tvrdi, svaki film se moze posmatrati kao dokumentarac.?’ Klju¢no je pitanje samo, ta je
realnost koju partizanski film dokumentira? Nije |li to moZda realnost imaginacije, mentalni i
duhovni univerzum onih koji su ga stvarali? S tim u vezi, valjalo bi se podsjetiti ostvarenja
Radosa Novakovic¢a Bekstva, koji nam kroz lik Slobodana ve¢ na samom pocetku ovog filma
jasno porucuje: “Tak’i su bili, ili sam tako zamisljao ljude, na koje sam hteo da li¢im... ljudi
oktobra, ljudi velike revolucije!“ Razlozi zbog kojih im se jugoslavenska kinematografija uvijek
iznova vradala i razlozi zbog kojih bismo im se i mi trebali vratiti, pitanje su buduénosti, a ne

proslosti.

Cuvenu relenicu Serge Daneyja da komunizam, kao i film, predstavlja obeéanje kontra-
drustva, mogli bismo staviti vice-versa: Film, kao i komunizam, predstavlja obeéanje kontra-

drustval!

26 Droysen, Johann Gustav (1937): Historik. Vorlesungen Uber Enzyklopadie und Methodologie der Geschichte
Miinchen, str. 27.
7 Ferro, Marc (1988): Cinema and History. Detroit: Wayne State University Press, str. 12—13.
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Knjige bez granica

Regionalne knjizevne manifestacije i trzi$na ideologija*

Gjorgje Bozhoviq

Punktirana (r)evolucija

,Raduje me i uzbuduje ovoliki broj ljubitelja knjige. To je doista
retko videti, a joS je radosnije doZiveti i biti pisac tolikog

Citalackog naroda.”

(Dobrica Cosi¢, na otvaranju Beogradskog sajma knjiga 1996)°

Tradicija kulturnih festivala u Jugoslaviji pocCinje tridesetih godina XX vijeka. Prvi, i danas
najstariji, takav dogadaj u Srbiji i Jugoslaviji — Vukov sabor u Trsicu — zapocet 1933. godine
kao godisnje okupljanje radnika u kulturi, umjetnika i akademika, i publike, a u cilju
predstavljanja i popularizacije nacionalne tradicije i kulturnog stvaralastva, kao i djela i kulta
Vuka Karadzi¢a u nacionalnoj, institucionaliziranoj kulturi, 2012. godine odrzava se 78. put.
Bududi da je vec i u nastanku zamisljen kao nacionalni festival, Vukov sabor je prvenstveno tu
ideolosku funkciju ispunjavao i potonjih decenija, kao i danas, dakako u tijesnoj sprezi sa
ideoloskim aparatima nacije: drzavom, Skolom (Dacki Vukov sabor odrzava se 2012. godine
41. put), akademijom i univerzitetom, ,,salonskom* odnosno mainstream umjetnoscu, i dr. O
stogodisnjici smrti Vuka KaradZi¢a 1964. godine, Vukov sabor ée, od dotada mahom lokalne,

prerasti u manifestaciju od republi¢ckoga znacaja, kakvu fizionomiju zadrzava i do danas.?

Vukov sabor festival je nacionalnoga karaktera; kao takav festival u sebi okuplja Sirok
spektar kulturnih segmenata i razlicite vrste umjetnosti. No, ubrzo potom, specijaliziraju se i

godisnja okupljanja posveéena pojedinacnim segmentima kulture i umjetnosti. Prvi knjizevni

! Esej je nastao tokom sedmoga i osmog mjeseca 2012, u okviru projekta Criticize this! za regionalnu umjetnic¢ku
kritiku u medijima, koji je finansiran od strane EU (http://www.criticizethis.org). Izradu eseja mentorirao je
Vladimir Arsenic. Po zavrSetku projekta, preliminarna verzija eseja objavljena je u prevodu na engleski jezik u
elektronickom zborniku radova Criticize this!, str. 37—46. Online dostupno na
http://www.criticizethis.org/wp-content/uploads/2013/01/CriticizeTHIS-publikacija-eseji-final.pdf,  posljednji
pristup 12.02.2013.

2 Cosi¢, Dobrica (1996): Citat iz pozdravnog govora povodom otvaranja Beogradskog sajma knjiga. Online
dostupno na http://2009.beogradskisajamknijiga.com/active/sr-cyrillic/home/istorijat/o _sajmu_su_rekli.html,
posljednji pristup 11.09.2012.

3 Opstina Loznica: Vukov sabor. Online dostupno na http://www.loznica.rs/OpstinalLoznica-Vukov-sabor 114 ,
posljednji pristup 11.09.2012.
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(knjizevno-izdavacki) takav dogadaj festivalskoga karaktera u Jugoslaviji, a ujedno i do danas
najmasovniji — Medunarodni sajam knjiga — takoder je pokrenut u tijesnoj sprezi s drzavom
i njezinim ideoloskim aparatima, 1956. godine u Zagrebu, odnosno ve¢ od sljedece godine u
Beogradu. Sajam knjiga odrzava se 2012. godine 57. put, pod izravnim patronatom gradskih
vlasti Beograda; tek s malim konceptualnim izmjenama od 2000. naovamo (poput posebnoga

predstavljanja izdavadtva i kulture ,zemlje potasnoga gosta“ Sajma, potev od 2002. godine).*

U meduvremenu su ustanovljena i brojna druga festivalska knjizevna okupljanja Sirom
Jugoslavije. Neka od njih su uspjela zadrzati tek lokalni karakter, dok su druga stekla i dosta
Siru reputaciju. Struske veceri poezije, recimo, prvi puta su odrZzane 1962. godine s pretezno
lokalnim znacdajem, u narednih par godina prerastaju u medurepublicki festival, a od 1965. se
odrzavaju kao medunarodni festival poezije — u 2012. godini 51. put. Od 1966. definiran je
koncept festivala koji je zadrzan do danas; opet, s malim izmjenama u suvremenoj eri (poput
nagrade za debutantsku knjigu poezije sa UNESCO-om od 2003. godine).”

U tome okvirnom periodu tokom Sezdesetih godina XX vijeka, dakle, i formira se tzw.
,kulturna mapa“ Jugoslavije, kada je o knjizevnim festivalima rije¢. U tom jednome relativno
kratkom vremenskom periodu, u rasponu od deceniju—dvije, zacinje se znatan broj kulturnih
dogadaja festivalskoga tipa, ili se pak redefiniraju i rekonceptualiziraju stare manifestacije. U
naredna Cetiri do pet desetlje¢a, medutim, tada stvorena ,kulturna mapa” ostat ée pak
staticna i nepromijenjena, uéi ¢e u fazu mirovanja. Koliko je u periodu formiranja rapidno
evoluirala za relativno kratko vrijeme, to je potom i uslijedio relativno dug period staze nakon

njega.

Sezdesetih se godina, okvirno, utemeljuje , kulturna mapa“ SFRJ i u $irem kontekstu, ne
samo knjizevhom: tada se osnivaju i ve¢ina muzeja po gradovima Jugoslavije, biblioteke,
galerije, neka kazalista, pa i sveucilista, Sto ¢e opstajati u docnijim decenijama. Upravo to su

okvirne godine zasnivanja institucija kulture u SFRJ, nakon kojih one ulaze u fazu staze.

Teoriju punktiranoga ekvilibrija uvode u studije bioloske evolucije Eldredge i Gould 1972.
godine kao alternativu filetickome gradualizmu u tradicionalnome shvacanju bioloske
evolucije. Za razliku od filetickoga gradualizma, po kome Citave vrste evoluiraju vremenom
postupno gradacijski, kvantitativno akumuliraju¢i mutacije iz generacije u generaciju, teorija
punktiranoga ekvilibrija istice znacaj staze u evoluciji vrsta, pretpostavlja kladogenezu vrsta i
u vecoj mjeri uzimlje u obzir spoljasnje cimbenike koji uti¢u na tok evolucije. Teorija Goulda i
Eldredgea potom je primjenjivana i u drustvenohumanistickim znanostima radi objasnjenja

punktuacijskih fenomena i u drutvenoj evoluciji — u lingvistici, sociologiji, politologiji i sI.°

Beograd: Medunarodni beogradski sajam knjiga. Online dostupno na
http://www.beogradskisajamknjiga.com/, posljednji pristup 11.09.2012.
> Struga: Struski veceri na poezijata. Online dostupno na http://www.svp.org.mk/, posljednji pristup 11.09.2012.
¢ Eldredge, Niles & Stephen Jay Gould (1972): Punctuated equilibria: an alternative to phyletic gradualism. U:
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Promjene u drustvenim sustavima tako se tumace rapidnim, korjenitim promjenama ciji
uzrok dolazi spolja, i koje zahvadaju citavi sustav odjednom; ne lagahnim i postupnim
evoluiranjem samoga sistema iznutra. Uticaj spoljasnjih ¢imbenika na sistem time uvelike
dobija u znacaju, jer uslovi sredine i prilike koje u njoj vladaju utiCu na sustav znatno vise
nego Sto bi taj sustav sam od sebe vremenom gradualno evoluirao. Teorija punktirane
evolucije izravno se naslanja na dijalekticki materijalizam Marxa i Engelsa, na osnovu Cijih

postulata su i Gould i Eldredge formirali ovu teoriju bioloSke promjene i specijacije.

Fakticko postojanje punktuacije u evoluciji knjizevnih festivala navodi na mogucnost
primjene principa teorije punktiranoga ekvilibrija i pri objasnjenju njihove povijesti. Za nju je
pak svakako najznacajniji fokus koji teorija punktiranoga ekvilibrija prebacuje na drustvene,
spoljne faktore evolucije. Punktiranost u historiji uspostavljanja knjizevnih festivala svjedoci,
dakle, upravo o spoljasnjemu, drustvenom uticaju na njihovu inicijaciju i utemeljenje. Ako su
odredeni periodi i epohe pogodniji za uspostavljanje knjizevnih festivala nego drugi, odnosno
ako postoje periodi kada ovi festivali stagniraju, kad se inertno samoodrzavaju vremenom, to
onda nedvojbeno znaci postojanje odredenih spoljnih, makrosocioloskih faktora koji oblikuju

takvu puktiranu (r)evoluciju na kulturnoj sceni.

Festival kulture odnosno umjetnosti jest, naime, svaki takav dogadaj koji se odlikuje: (a)
kalendarskom periodi¢noséu — najéesée u jednogodiSnjem intervalu, i to obi¢no u isto ili
priblizno u isto vrijeme svake godine; zatim, (b) recentnos¢u ponude — obic¢no se predstavlja
produkcija nastala u intervalu izmedu dva festivala; te (c) javhoséu — u smislu interakcije s
publikom, bez koje nema niti festivala: festival nije skup zatvorenoga tipa, veé primarno sluzi
promociji i predstavljanju kulturnih segmenata Siroj javnosti. Mogu se izdvoijiti i druge odlike
festivala, poput performativnosti i jedinstvenosti (festival se dogada u interakciji s publikom
samo na datome mjestu i u dato vrijeme); no to su veé odlike drugoga reda. Pod festivalima,
dakle, ovdje podrazumijevam sve kulturne manifestacije Cije su glavne odlike periodi¢nost i
recentnost, te interakcija s odredenom publikom; dakle i knjizevne sajmove, i sabore, i veceri
pisaca i sl. — smatram da su sve manifestacije toga tipa strukturno i ideoloski dovoljno bliske

medusobno, eda se mogu zajedno analizirati.

U tom smislu, svaki festival i tezi k tome da postane ,tradicionalan”, tj. da se, jednom
uspostavljen, uzastopno odrzava i narednih godina. Faze staze u evoluciji kulturnih festivala
jesu, dakle, imanentne njihovoj prirodi. Faze punktirane (r)evolucije, medutim, kada se svi ti
festivali ucestalo i rapidno osnivaju za relativno kratko vrijeme, svjedoce pak o specifi¢nosti

upravo odredenih epoha; a taj njihov specifikum ne moze biti drugo do ideoloske prirode.

Nije, dakle, s obzirom na to, teSko pretpostaviti zasto je kulturnoj sceni Jugoslavije u eposi

nakon Il svj. rata, socijalisticke revolucije i okon¢anja hladnog perioda s Informbiroom, tokom

Thomas J. M. Schopf (ur.): Models in Paleobiology. San Francisco: Freeman Cooper, str. 82—115.
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Sezdesetih — manje-vise koju dekadu, bilo potrebno osnovati i utemeljiti i svoju tzv.
,kulturnu mapu”. Mlada vladajuca klasa tek treba preko svojih ideoloskih aparata uspostaviti
dominaciju vlastite ideologije, i u sferama kulture i umjetnosti. Knjizevni festivali jesu dio te
ideoloske masinerije, zajedno s knjizevnom kritikom, s izdavastvom, knjizevnim nagradama i
sl. (vrlo Cesto festivali zapravo i objedinjuju knjizevne nagrade, izdavastvo ili kritiku u sebi); a
njihov pristup Siroj javnosti, po prirodi stvari, imajuéi u vidu njihovu javnost i kalendarsku
periodi¢nost, jest daleko neposredniji i sistematskiji u usporedbi s drugim vidovima knjizevne
recepcije (poput medijske kritike ili knjizevnih natjecaja i dr.), Sto ih i Cini toliko pogodnima za

kulturnoideolosku propagandu.

Tako, kada govori o ,ljubiteljima knjige” koji ga uzbuduju i ,¢italackom narodu” koji ga
raduje, Cosi¢ otvoreno nekriti¢ki iznosi ideoloske predstave o festivalskoj atmosferi, svrsi i
konceptu takvih knjizevnih manifestacija. Iz toga njegova pozdravnoga govora na otvaranju
Beogradskoga sajma knjiga 1996. stice se dojam kako Sajam knjiga, ili knjizevnost u Srbiji i
Jugoslaviji uopste, postoje zbog ,ljubitelja knjige” i naroda koji je takav ,citalacki“. Zapravo je
obratno — ,,Citalacki narod” je proizveden sajmovima i festivalima, isto kao Sto je toboznji
ratnicki narod“ (koncept koji istome Cosi¢u takoder nije stran) jednako politi¢ki proizveden
patrijarhalnom i nacionalisticCkom kosovskom i ,svetosavskom” mitologijom, tj. ideologijom

vladajuée klase i njenih ideologkih aparata; kojima, uostalom, Cosi¢ i jest veoma blizak.

Cross-border

»,Najznacajniji regionalni festival je Krokodil, koji se dogada u
Beogradu. Sada ¢e udéi u svoju treéu godinu. To je jedan doista
veli¢anstven dogadaj gdje dode po 600—700 ljudi. Tri nodi po

pet pisaca, plus jedan bend.”

(Kruno Lokotar, u intervjuu za Radio Slobodna Evropa)’

S historijske distance, a naroCito nakon politickih prevrata u republikama Jugoslavije i
promjene vladajuceg sistema — a sa njim, dakako, i promjene dominantne ideologije, lako je
govoriti o ideologijama i ideologizaciji onoga doba. Unesto teze je pak kriticki se osvrnuti na
ideologiju i ideologizaciju nase suvremenice, one u kojoj Zivimo i, narocito, one u kojoj i sami
radimo i stvaramo, bez odgovarajuce distance nesvjesni vlastite ideologiziranosti. Cinjenica je

kako i ovaj esej nastaje u slicnim, ako ne identi¢nim, ideoloSkim uslovima, u okviru projekta

7 Lokotar, Kruno; Vidojkovi¢, Marko (2011): Kulturnom saradnjom protiv nacionalnih stereotipa. Intervju za
Radio Slobodna Evropa. U: Omer Karabeg (ur.): Most Radija Slobodna Evropa, 7. 8. 2011. Online dostupno na
http://www.slobodnaevropa.org/content/most kulturna saradnja lokotar vidojkovic/24288915.html,
posljednji pristup 11.09.2012
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Criticize this! za regionalnu umjetnicku kritiku u medijima, koji provode kulturne udruge iz
Zagreba, Beograda i Ulcinja. | pozicija s koje u ovome eseju nastupam, dakle, preliva se kroz
dijalektiku margine i mainstreama po viSe osi. Ta je pozicija alternativha u odnosu na
nacionalne kulturne scene, ali je centralna u toj liberalnoj regionalnoj alternativi. Ona dolazi
pak s radikalno lijeve margine unutar toga alternativnoga centra, s namjerom da izlozi kritici
njegov liberalizam; ali sa margine koja progovara njegovim sredstvima, i kojoj je dozvoljeno
govoriti unutar njegovoga mainstreama, ¢ime i ona nuzno gubi svoju marginaliziranost, no ne
i dijalekticki kriticki potencijal. Kako izradu ovoga eseja financira EU, ali ne stoji iza stavova
koji se iznose u njemu i ograduje se od njih, tako bi mogao i autor toga eseja govoriti unutar
diskursa EU, te unutar diskursa regionalne knjizevne scene, ali ne stajati iza stavova koje bilo
EU, bilo ta scena zastupaju, i ograditi se od njih.8 U toj strukturnoj dijalektici diskursa postaje
moguce govoriti i o regionalnoj knjizevnoj sceni s radikalno lijeve kriticke pozicije (u ovome
slucaju, s neomarksisticke kritickoanaliticke pozicije, uz elemente dekonstrukcije), i unato¢ —

ili bas zahvaljujuci! — vlastitoj viseslojnoj pripadnosti strukturi, odnosno mrezi, tih diskursa.

Punktuacija u povijesti osnutka i razvoja knjizevnih festivala u Jugoslaviji Sto se zbila
okvirno tokom Sezdesetih godina XX vijeka nije bila posljednja takva punktuacija u njihovoj
evoluciji. Sli¢na stvar se ponovo dogada, opet okvirno, u deceniji nakon 2000. godine. Jos od
1995. organizira se u Puli sajam knjiga — Sa(n)jam knjige u Istri 2012. godine odrZava se 18.
put. Sajam knjige Interliber, koji se u okviru Zagrebackoga velesajma, u 2012. godini odrzava
35. put, takoder je nakon 2000. dobio regionalnu dimenziju.9 Funkciju koju je Sajam knjiga u
Beogradu ispunjavao u federalnoj Jugoslaviji i, docnije, u Srbiji i Crnoj Gori, a kasnije samo u
Srbiji, za kulturno podrucje Hrvatske su, po raspadu zajednicke drzave i zajednickog trzista,
dakako morali preuzeti zagrebacki Interliber i pulski Sa(n)jam knjige, koji ¢e od 2006, nakon
razlaza Crne Gore i Srbije, svje¢ano ugostiti i crnogorsku knjizevnu delegaciju.10 Po razlazu
Crne Gore i Srbije, od 2006. ¢e, za novostvoreno kulturnopoliticko podrucje Crne Gore, biti
pokrenut sajam knjiga i u Podgorici; 2012. odrzan sedmi put.** Drugim rije¢ima, zasnivanje i

odrzavanje knjiskih sajmova tijesno je povezano s prilikama na politickoj sceni.

Pored sajmova, od 2000. godine organiziraju se, po principu punktirane (r)evolucije, i
brojni novi festivali. Oni su, gotovo redom, koncipirani kao regionalni knjizevni festivali, Sto je
i vazna identitetska odrednica (recimo, ¢esto im je ve¢ u nazivu istaknuta regionalnost, ili se

na nju aludira, kao u nazivu knjizevnih susreta Na pola puta u UZicu).

8 Usp. Velickovié, Nenad (2012): Po jutru se danga poznaje. U: Zorica lli¢ (ur.): Deutsche Welle. Skljocam i
zvocam, 11.07.2012. Online dostupno na http://www.dw.de/po-jutru-se-danga-poznaje/a-16087771,
posljednji pristup 11.09.2012.

? Zagrebacki velesajam: Interliber. Online dostupno na http://www.zv.hr/default.aspx?id=506, posljednji pristup
11.09.2012.

% pyla: Sa(n)jam knjige u Istri. Online dostupno na http://www.sanjamknjige.hr/, posljednji pristup 11.09.2012.

n Podgorica: Medunarodni podgoricki sajam knjiga. Online dostupno na http://pgsajamknjiga.org/, posljednji
pristup 11.09.2012.
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Prvi takav festival nije, medutim, uspio postati ,tradicionalan®; ugasen je poslije Cetiri
godine intenzivnog odrzavanja — ,putujuci“ knjizevni festival FAK pokrenut je u Hrvatskoj
2000. godine, s premijerom u Osijeku; a zadnji je puta bio odrzan 2003, nakon viSe izdanja u
raznim mjestima Hrvatske (Zagreb, Pula, Rijeka, Varazdin i dr.), Srbije (Novi Sad, Beograd), pa i
Sire (London). Akronim FAK prvotno je oznacavao Festival alternativne knjizevnosti, da bi se
docnije rascitavao kao — Festival A knjizevnosti. Ovaj je ideoloski pomak od koncepta
alternative ka konceptu kvalitete paradigmati¢an i u opstem kontekstu regionalnih knjizevnih

festivala — o njemu ¢e docnije biti viSe rijedi.

U Uzicu su 2006. pokrenuti regionalni knjizevni susreti Na pola puta, koji su u 2012. godini
odrzani sedmi put. Festival Na pola puta fokusiran je prvenstveno ka srednjoskolskoj publici, i
odrzava se pod okriljem UZicke gimnazije. U tome je i funkcionalno sasvim slican Packom
Vukovom saboru, ili tzv. ,Skolskim danima“ na Sajmu knjiga u Beogradu; ali se od njih
razlikuje ideoloski — zbog Cega je i bilo potrebno osnovati jedan takav festival. Festival Na
pola puta promice suvremenu postjugoslavensku kulturnu i knjizevnu regionalizaciju, dok ove
,tradicionalne” knjizevne manifestacije sluze promociji nacionalnoga knjiZzevnog kanona i
ideja bliskih drzavotvornoj mitologiji. Drugim rije¢ima, preko ovih knjizevnih festivala vodi se
svojevrsna ideoloska ,bitka za Skolu“ — koja je i sama jedan od najznacajnijih ideoloskih

aparata.’?

Iste godine, 2006. u Kikindi, pokrenut je i festival kratke price Kikinda Short, takoder 2012.
godine odrzan sedmi put. Ovaj festival u sebi ukljuCuje i izdavacku djelatnost: izdaju se zbirke
prica Citanih svake godine na festivalu; takoder se dijelom bavi promocijom regionalne
knjizevnosti u sSkoli; promocijom suvremene regionalne knjizevnosti mladih autorki i autora;

afirmacijom zanra kratke price, i sl.*>

| u Subotici se od 2008. odrzava regionalni knjizevni festival Pisci u fokusu Fondacije za
omladinsku kulturu i stvaralastvo ,Danilo Kis“ takoder u cilju popularizacije i promocije
suvremene regionalne knjizevnosti i prekograni¢ne suradnje; i takoder s dijelom fokusiranim

na srednjoskolsku publiku. U 2012. godini je odrzan peti put.**

Festival Krokodil, nazivom toboZnji akronim za KnjiZzevno regionalno okupljanje koje
otklanja dosadu i letargiju, prvi je puta odrzan 2009. godine u Muzeju ,,25. maj“ u Beogradu.
U 2012. godini odrZan je Cetvrti put, u Zagrebu i Beogradu. Pored toga svog ljetnjeg izdanja,

Krokodil je tokom protekle tri godine imao jos pet dodatnih izdanja — Fantasticni februarski

12 Ugice: Na pola puta. Online dostupno na http://www.napolaputa.net/, posljednji pristup 11.09.2012. Pri
organizaciji festivala Na pola puta i osobno sam sudjelovao 2006—2009, a potom dodanas povremeno
suradivao s organizatorkama i organizatorima festivala.

B Kikinda: Kikinda Short. Online dostupno na http://kikindashort.org.rs/, posljednji pristup 11.09.2012.

14 Fondacija za omladinsku kulturu i stvaralastvo ,,Danilo Kis“, Subotica: Pisci u fokusu. Online dostupno na
http://www.danilokis.rs/sr/projekti/394-knjievni-festival.html, posljednji pristup 11.09.2012.
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festival Krokodil u Beogradu 2010. godine, kao i Krokodil na putu — u Indiji (2009. godine), na
pulskom sajmu knjiga (2010), u Ljubljani (2010) i na sajmu knjiga u Leipzigu (2011).%

Godine kada je pokrenut Krokodil u Beogradu, i u Podgorici knjizara ,Karver” kreée s
organizacijom regionalnoga knjizevnog festivala Odakle zovem. | festival u ,Karveru” 2012.
godine odrzan je Cetvrti put. Formalni povod za odrzavanje knjizevnih susreta u ,Karveru” u
Podgorici jest regionalni knjizevni natjecaj za najbolju kratku pricu izdavacke kuce i knjizare
»Karver”, za koju se nagrade dodjeljuju u okviru festivala. Dijelom je festival Odakle zovem
posvecen i popularizaciji i promociji djela Raymonda Carvera, po kome i nosi ime knjizara,

organizator i domadéin festivala.*®

Zasada najmladi festival nastao u ovome talasu punktuacije jest Polip, pokrenut 2011. u
Pristini; 2012. odrZan drugi put. Takode regionalnog i internacionalnog karaktera, i usprkos
formalnoj jezickoj barijeri, niti ovaj se festival ne razlikuje mnogo od prethodnih festivala po
sustavu ucesnika, temama i idejnoj osnovici — prekograni¢noj knjizevnoj suradnji.’ I sluéaj
Polipa mozda na najmarkantniji nacin slijedi princip Sirenja knjizevnoga trZista, kakav leZi i u
osnovi regionalizacije kulture nakon 2000. godine na srpskohrvatskome jezickom podrudju,

jer i u bukvalnome smislu predstavlja prelazak kulturne barijere radi trzinoga umrezavanja.®

Sporadi¢no su u meduvremenu odrzavane i druge slicne manifestacije u Srbiji, Bosni i
Hercegovini, Hrvatskoj i drugim republikama; knjizevni festivali su u proteklome desetlje¢u na
prostoru Jugoslavije bili brojniji nego ikada prije. To ¢e reéi kako suvremena knjizevnost vapije
za ventilima promocije; ona je dosada u javnosti bila zapostavljana u korist akademske
nacionalne knjizevne scene, ona je devedesetih bila disidentska, kuloarska, ali nakon 2000. se
konacno izborila za svoj medijski prostor; ona upravo postaje knjizevni mainstream, odnosno
mainstream alternative; po istom principu po kojem se strukturira nacionalni centar u
odnosu na margine, i ove se margine strukturiraju kao centralizirani sustav, te ulaze u logiku
trziSne ,,borbe” s drugim ¢vorovima u toj mrezi — dakako, najprije sa samim centrom — za
medijski prostor, tiraze, reklamu, novac; jer liberalizacija trzisSta podrazumijeva konkurenciju.
Potvrda je toga i gostovanje Krokodila na leipziSkome sajmu knjiga 2011. godine, kada je
Srbija bila tzv. ,zemlja u fokusu” sajma u Leipzigu — ova je knjizevna scena, dakle, dobila

priznanje, te odnijela primat nad akademskom, nacionalnom knjizevnoscu.

Slicno i u drugim postjugoslavenskim republikama — alternativna scena, konkurentna

nacionalnom knjizevnom establiSmentu, posljednjih godina postaje sve afirmiranija. Recimo,

!> Beograd: Krokodil. Online dostupno na http://www.krokodil.rs/, posljednji pristup 11.09.2012.

16 Podgorica: Knjizara ,Karver”. Online dostupno na http://www.karver.org/, posljednji pristup 11.09.2012

7 Prishtiné: Polip. Online dostupno na http://polipfestival.wordpress.com/, posljednji pristup 11.09.2012

1 Usp. Bobici¢, Nada & Gjorgje Bozhoviq (2012): Albanian literature in translation in Montenegro. Seminari i
XXXI Ndérkombétar pér Gjuhén, Letérsiné dhe Kulturén Shqiptare. Prishtiné: Universiteti i Prishtinés, Fakulteti
i Filologjisg, 24. 8. 2012.
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u Hrvatskoj, izdanja Algoritma koja ureduje Lokotar jesu ta koja sve ¢eSce odnose knjizevne
nagrade.19 | u Bosni i Hercegovini neprikosnoveno dominira (anti)ratno pismo u literaturi, sa
angaziranom tematikom.?® Kao i na Kosovu, u stvaralaitvu mlade, posttraumatske generacije
autorki i autora.”! U Crnoj Gori, nakon sluzbenoga raskida s velikosrpskim nacionalizmom,
novi mainstream postaje liberalna struja i u kulturi i u umjetnosti.?* | u Sloveniji, ,pradina se
dize“ za romanima i filmovima s jugonostalgi¢arskim temama.”® Tako mainstream na trzitu
knjiga, dakle, postaje sve to; — angaZirano, identitetsko, tranzicijsko, ,suoceno s proslos¢u”,

»iznadnacionalno®, regionalno, cross-border.

S raspadom i razaranjima Jugoslavije devedesetih ostale su zatvorene i kulturne veze
izmedu jugoslavenskih republika. Ako je (Sto se pak moZe dovesti i u pitanje; v. o tome nize)
prije toga i postojalo nesto Sto bi se zvalo ,jugoslavenska knjizevnost®, tada se to po vise osi
raslojilo. Na jednoj strani, oStro su se ocrtale granice izmedu nacionalnih knjizevnosti u svim
republikama srpskohrvatskoga govornog podrucja ponaosob (s jednim produzenim periodom
zajednistva Srbije i Crne Gore), koje su ujedno dokinule i sve vrste ranijih medusobnih veza.
Na drugoj pak strani, izdvojila se i opozicija, alternativa nacionalnim kulturnim elitama, koja
je pokusala sacuvati odnosno obnoviti taj (post)jugoslavenski kulturni prostor. Raslojavanje
kulturne scene Jugoslavije s njezinim raspadom, dakle, teklo je viSedimenzionalno — s jedne

strane po teritorijalnoj ili nacionalnoj osi; ali s druge strane i po ideoloskoj.

Tokom devedesetih godina, medutim, politicke prilike su iSle naruku nacionalisti¢kim
elitama. One drze ne samo akademiju i sveucilista, vec i sve kulturne manifestacije, skoro sve
medije, izdavastvo, kritiku i knjizevne natjecaje, obrazovni sustav i udzbenike — Ccitavi javni i
medijski prostor, odakle propagiraju svoju ideologiju. To je vakat kad je antinacionalisticka
knjizevna scena doista bila alternativna i subverzivha — samizdati, borba s cenzurom, protiv
medijskoga mraka i drzavne represije; vrijeme kada je bilo vazno imati tiskovine poput Feral

Tribunea. Prvi je FAK u Osijeku doista i bio Festival alternativne knjizevnosti. No, ¢im je ta

9 ,Ove godine se dogodilo da knjige koje sam uredio za Algoritam bas$ zabljesnu i dobiju gotovo sve relevantne
nacionalne nagrade. Jo$ se nije dogodilo da su knjige istog nakladnika ili urednika dobile i nagradu Jutarnjeg
lista i tportala, da ne spominjem nagradu Vladimir Nazor, nagradu Grada Zagreba, SFeru“; Lokotar, Kruno
(2011): Obrazovana publika bi nasim drzavama sudila, vlast razvlastila. Intervju za tportal. Online dostupno na
http://www.tportal.hr/kultura/knjizevnost/146099/Obrazovana-publika-bi-nasim-drzavama-sudila-vlast-
razvlastila.html, posljednji pristup 11.09.2012

2% Usp. pamflet-kritiku Sokolovi¢, Mirnes (2012): Angazman kao ki&. U: (Sic!), &asopis za po-etitka istraZivanja i
djelovanja 11, str. 32—53. Online dostupno na http://www.sic.ba/rubrike/temat/mirnes-sokolovic-angazman-
kao-kic/, posljednji pristup 11.09.2012

2 Usp. antologiju novije kosovske knjizevnosti Neziraj, Jeton (ur.) (2011): Iz PriStine, s ljubavlju. Beograd:

Algoritam media.

Usp. moju kritiku antologije suvremene crnogorske drame Poslije Hamleta, u Bozhoviq, Gjorgje (2012):
Farmaceutska pH-antologija. Online dostupno na http://www.booksa.hr/kolumne/criticize-this-poslije-
hamleta, posljednji pristup 11.09.2012
2 Usp. kritiku Vojnovi¢evog romana Cefurji raus! u Arsenié¢, Vladimir (2012): Uzaludno dizanje prasine. Online

dostupno na http://www.e-novine.com/kultura/kultura-knjige/29188-Uzaludno-dizanje-praine.html,

posljednji pristup 11.09.2012
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knjizevnost jednom pocela osvajati medijski prostor, te FAK postao Festival A knjiZzevnosti, to
je i u Sirem kontekstu indiciralo svojevrsnu ideolosku promjenu u korist dotad oporbenih
politika. Ima puno pravo Lokotar kada u tolikoj mjeri glorificira zasluge i naslijede FAK-a za

suvremenu knjizevnu scenu®* — taj prvi proboj i jest svakako znacio prijelomnicu.

Sada, kada je ta alternativna knjizevna scena postala dominantna, kada nacionalisticke
elite ostaju u svojoj mitskoj proslosti, te se i svi njihovi ideoloski i propagandni aparati — od
nacionalnih festivala koji takoder u periodu nakon 2000. prolaze sitne konceptualne izmjene,
preko univerziteta, do Skole i medija — prestrojavaju na liniju proevropskoga liberalizma, o
subverziji i oporbi ne moze biti niti govora. Sada je to A knjiZevnost, ,vrhunska“ knjizevnost,
ona nesporno vlada scenom, napustila je kuloare i uselila se u urede nakladnika, u knjiznice,
u medijski prostor, te naravno — na trziste. Jer, ideoloSka borba jest ujedno i ekonomska; tj.
obratno, to Sto je uvijek sustinski upravo ekonomska borba, bitka za trziSte, samo se na razini

politickog manifestira kao ideoloska.

U tome smislu, Lokotar danas nije nimalo drugaciji od Cosi¢a devedesetih. Obojica se
odusevljavaju posje¢enoséu svojih knjizevnih festivala, rastu¢im tirazima vlastite produkcije,
nagradama i priznanjima knjizevnih kriticara, ,preporodom® svoje knjizevnosti — ili, jednom
rije¢ju, vlastitim uspjehom na trzistu. Cosiéev , ¢italacki narod” danas jeste Lokotarov ,doista
velicanstven dogadaj gdje dode po 600—700 ljudi”. Jedino je retorika drugojacija. | jednako
kako je Cosi¢ bio glavni ideolog velikosrpske nacionalisti¢ke kultur-propagande osamdesetih i
devedesetih, tako je Lokotar glavni knjizevni urednik, kriti¢ar, direktor i voditelj knjizevnih
festivala ili Zirija u regionu danas; od FAK-a, preko Pricigina, nagrade Prozak, do Krokodila, do
,Karvera” i do Kikinda Shorta. Prividna razlika jeste samo u tome Sto je prvi na ideoloskoj
pseudodesnici — zapravo tranzicijskoj ljevici kontaminiranoj nacionalizmom; dok je potonji
na nekakovoj pseudoljevici — zapravo socijaldemokratskoj ili liberalnodemokratskoj desnici,

kontaminiranoj postsocijalistickim naslijedem.

2 Recimo, u Lokotar, Kruno (2010): Inovacije i renovacije knjizevne scene. Intervju za Kulturpunkt. Online
dostupno na http://kulturpunkt.hr/content/inovacije-i-renovacije-knji%C5%BEevne-scene, posljednji pristup
11.09.2012
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Panem et circenses

,'Opustanju’ i posljedicnom grani¢nom 'propustanju' vise je
pridonio biznis, uvoz—izvoz itd. negoli smislene i ciljane
kulturne politike. Kapitalizam ne trpi granice i carine, razara ih,
Siri trzista. (...) Nema tu puno humanizma, za renesansu

povezivanja srpske i hrvatske kulture zasluzan je kapitalizam.”

(Kruno Lokotar, u intervjuu za Vreme)®

Kada pise o produkciji izmisljenih tradicija (engl. inventing traditions) kakvu provode ideoloski
aparati kapitalistickih nacionalnih drzava, kao reakciju na procese modernizacije od XIX
stolje¢a naovamo, Hobsbawm?® istite ulogu sredstava masovnog informiranja — ¢iji je
nastanak takoder proizvod formiranja gradanske klase i nacionalnih drzava — u konstruiranju
i Sirenju tih pseudotradicija. Drugim rijecima, vladajucoj klasi su nuzni radi utemeljenja njene
ideologije u drustvu, u javnhom mnijenju i svijesti naroda, jaki propagandni ideoloski aparati,
kako bi zauzvrat, po Althusseru,?’ vladajuca ideologija i odrzavala tu klasu na vlasti. Festival
kulture nije drugo do propagandni ideoloski aparat — u borbi za prevlast jednoga drustvenog
sistema nad drugim, tj. za prevlast jedne ideologije, odnosno u slucaju kapitalistickoga nacina
proizvodnje (Sto taj i jest u slucaju knjizevne produkcije u Jugoslaviji, kako Sezdesetih nakon
liberalizacije ekonomije SFRJ poslije perioda Informbiroa, tako i devedesetih i dvijehiljaditih

nakon novoga perioda tranzicije), — za prevlast na trzistu.

Utoliko je i vazno knjizevnim festivalima, koji jesu sredstvo za masovno informiranje i
propagandni ideoloski aparat par excellence, okupirati javni i medijski prostor. | ne samo to,
oni tada postaju i vrsna marketinska platforma za knjige koje se na njima predstavljaju, a koje
treba, uostalom, i prodati publici. TrziSna logika na festivalskoj kulturnoj sceni ogleda se i u
takvim kapitalistickim konceptima u kojima razmisljamo i govorimo o festivalima, kao sto su
to brojnost (ucesnika i ucesnica festivala, publike, italackih vecleri, predstavljenih djela itd.) i
ekskluzivnost odnosno raritet ,ponude” (Dubravka Ugresi¢ na festivalu Na pola puta u UZicu
2009. godine, Beqé Cufaj na Krokodilu 2010, na koji je bio sprije¢en da dode,? i sl.). Ili pak u
tome kako se ta ,ponuda“ sama prilagodava trzistu, kako je marketinski uobli¢ena eda bi se

> Lokotar, Kruno (2008): Izmedu , kajkanja“ i ,brekanja“. Intervju za Vreme 936, 11. 12. 2008. Online dostupno
na http://www.vreme.com/cms/view.php?id=770728, posljednji pristup 11.09.2012

*® Hobsbawm, Eric (1983): Introduction: Inventing Traditions. U: Eric Hobsbawm & Terence Ranger (ur.): The
Invention of Tradition. Cambridge: Cambridge University Press, str. 1—14. [usp. i srpskohrvatski prevod
Hobsbaum, Erik (2011): Izmisljanje tradicije. Beograd: Biblioteka XX vek].

%7 Althusser, Louis (1965): Pour Marx. Paris: Francois Maspero. [usp. i srpskohrvatski prevod Altise, Luj (1971): Za
Marksa. Beograd: Nolit].

% 0 temu za Peitanik izvjestava Arsenijevi¢, Vladimir (2010): Sustina jednog pograni¢nog incidenta. Online
dostupno na  http://pescanik.net/2010/06/sustina-jednog-pogranicnog-incidenta/,  posljednji  pristup
11.09.2012
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sto bolje , prodala” publici (knjizevnost ,,plus jedan bend*, Zive svirke i performansi, bedzevi,

ekskurzije, zabave, circenses).?

IzmisSljanje tradicije, u tome hobsbawmovskom smislu, jest ujedno i ideoloski i trzisni
postupak na regionalnoj knjizevnoj sceni — i tu se najplasti¢nije i ogleda istovjetnost idejnog i
ekonomskog. Pri tome mislim kako na izmisljanje tradicije u uzem smislu — tradicije samih
festivala; tako i na produkciju izmisljene tradicije u Sirem smislu — u smislu tradicije na koju
se oni pozivaju, i koju predstavljaju, a koja je jednako konstrukt, makar unesto kompleksniji.
Radi se, dakako, o ,regionalnoj“ knjizevnoj tradiciji, o tzv. , postjugoslavenskom” naslijedu, o
,obnovi“ jednoga kulturnog prostora i kulturnih veza izmedu zemalja u regiji. U tom smislu je
vrlo indikativno svjedogenje Ivana Coloviéa na knjizevnim susretima Na pola puta u UZicu
2012. godine. Colovi¢ primjecuje, pozivajuéi se na osobno sjec¢anje i iskustvo, kako nesto $to
bi realno postojalo kao ,jugoslavenska kulturna scena” ili ,jugoslavenski kulturni prostor” za
vrijeme stvarnog postojanja SFRJ fakticki nije egzistiralo kao integralna pojava ili entitet; vec
su postojale, upravo, posve nezavisne kulturne scene u odgovarajuc¢im republikama, izmedu
kojih su tek eventualno odrzavani dozirani, manje ili viSe intenzivni, kontakti. Nasuprot tome,
dalje primjecuje Colovi¢, danas se, upravo na festivalima kao $to je uzi¢ki Na pola puta, kao i
u knjizevnosti i kulturi uopste, naknadno stvara takav jedan zajednicki ,regionalni” kulturni
prostor, i stvara se, post festum, upravo nesto sto je realno ,jugoslavenska” kulturna scena ili

jugoslavenska“ knjizevnost.*

Kako ideologija ne ide bez svoje mitologije, to i ovdje imamo Citav arsenal simbolike
povezane s jugoslavenskim drZzavotvornim naslijedem: knjizevni susreti u UZicu zovu se joS i
,Uzickom knjizevnom republikom®, festival Odakle zovem u Podgorici otvoren je 2012.
serijalom Tito — posljednji svjedoci testamenta Lordana Zafranovica, Krokodil se odrzava u
Beogradu unutar kompleksa Muzeja istorije Jugoslavije, u amfiteatru Muzeja ,,25. maj“, i sl.
Citava je ova ikonografija, kao i konstruirana tradicija koju predstavlja, tj. koja ju proizvodi,
stavljena, dakle, ujedno u ideoloski i u trzisni kontekst. U ideoloski — tako Sto ,regionalno”
tumacdi, s jedne strane, kao ,obnovu” starog, kao tobozZnji kontinuitet spram nacionalisti¢kog
diskontinuiteta devedesetih (tobozZnji zato Sto se svakako radi o konstruktu proslosti), a pak s
druge strane, tako Sto ce politicki posvojiti antinacionalisticko i antifasisticko naslijede SFRJ,
spram konkurentskih nacionalnih knjizevnih politika (u prvom redu srpske, koja je jos uvijek
najjaci politicki i trzisni konkurent, zbog Cega se najviSe suceljavanja izmedu ,akademske i
,alternativne” scene i dalje i vodi u Srbiji). A u trziSni kontekst — zahvaljujuéi jugonostalgiji

odnosno titostalgiji.

% sligno usp. i u Dadi¢-Dinulovi¢, Tatjana (2010): Savremeni grad kao prostor spektakla — pozornica ili scena. U:
Kultura 126 (1), str. 84—93.

30 Colovié, Ivan (2012): citanje na knjizevnim vecerima festivala Na pola puta. UZice: Mala scena Narodnog
pozorista u Uzicu, 26.04.2012.
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Pored konstrukta tradicije, drugi elemenat ideologije kojom se samotumaci suvremena
regionalna knjizevna scena jest konstrukt kvalitete. Kako ova scena postaje mainstream, kako
postaje institucionalizirana, ona procesom punktiranoga ekvilibrija i izgraduje infrastrukturu i
mrezu svojih institucija, od nakladnika do knjizevne kritike i knjizevnih natjecaja i festivala. To
i omogucuje njeno odrZavanje na trzistu, ali za to je potrebno i ideolosko opravdanje — a u
ovome slucaju, ono jeste konstrukt kvalitete ove knjizevnosti na koji se poziva ta knjizevna

scena.’!

Jos jedan ideoloski konstrukt jeste ovdje itekako vrijedan pomena, a to je konstrukcija o
vlastitoj subverzivnosti i alternativnosti. Premda je ova knjizevna pseudoljevica prestala biti
alternativna istog onoga trenutka kada je osvojila medijski prostor i usla u mainstream, ona i
dalje sebe percipira kao subverziju i alternativu, i tu autopercepciju istice u metajeziku o sebi
kao jednu od svojih klju¢nih osobina. lako je s mainstream pozicije nemogucde biti nezavisan,
a kamoli subverzivan, na svakome od ovih knjizevnih festivala cuje se poruka ,mi smo ovdje
nezavisni, mi smo alternativni, mi smo subverzija“. Upravo ta konstruirana svijest o vlastitoj
nezavisnosti jeste jedan od momenata gdje je ideologiziranost najjaca. Ne zaboravimo, tako i
Cosi¢ za sebe misli kako je nezavisan i alternativan mislilac u Srbiji, kako je disident i netko
koga je srbijanska javnost odbacila, tko je ,u tudem veku” i prinuden oglasavati se s margine i
pod pritiscima — ,posljednji disident XX vijeka”.32 Posljednji bastion nacionalnog kulturnog
mainstreama u regionu ostaje jos jedino Srbija, bududi da su u ostalim republikama liberalna
i nacionalna scena u javnoj sferi gotovo izjednacene. Stoga, jedino joS u Srbiji u mainstream
medijima eksplicitno nema pozicije koja bi i izravno kultur-ideoloski poduprla manifestacije
poput Krokodila, Kikinde Short ili uzickih Na pola puta; ali je njihov postepeni napredak u
osvajanju medijskoga prostora (a to ¢e redi, i u osvajanju bitke za trziste protiv ,,nacionalne”
scene) iz godine u godinu ocigledan: o festivalu Na pola puta, recimo, u pocetnim godinama
odrzavanja izvjeStava mahom Danas, liberalni dnevnik Druge Srbije, dok u posljednje dvije
godine broj medija koji prate manifestaciju znacajno raste, i to ne samo kvantitativno, ve¢i u
tome pravcu da o festivalu redovito pocne izvjeStavati ¢ak i drzavna Radiotelevizija Srbije.33
Danas nema medija ve¢ niti u Srbiji koji nec¢e propratiti Krokodil u Beogradu. A to svakako ne

znaci alternativu i marginaliziranost.

3t ,Zelimo i dalje da nastupamo tamo gde god postoji zainteresovana publika. Inace, koncepcijski zelimo da
imamo stvarno Sarolik festival koji nadilazi generacijske, politicke i sve druge vrste iskljucivosti. Kada je o
izboru autora re¢, postoji samo jedna poveznica, a to je visok kvalitet njihove knjizevnosti“; Arsenijevi¢,
Vladimir (2012): Krokodil u Zagrebu i Beogradu. Intervju za Deutsche Welle, Kulturni mozaik, 15. 6. 2012.
Online dostupno na http://www.dw.de/dw/article/0,,16028445,00.html, posljednji pristup 11.09.2012
32 ,Kao disident nisam imao slobodu za polemike, pa sam vremenom postao ravnodusan“; Cosi¢, Dobrica
(2011): Cosi¢ vide nece pisati. Intervju za Politiku, objavljeno u e-novinama. Online dostupno na http://www.e-
novine.com/entertainment/entertainment-licnosti/47943-osi-vie-nee-pisati.html, posljednji pristup
11.09.2012
Usp. Na pola puta: Press. Online dostupno na http://www.napolaputa.net/press/, posljednji pristup
11.09.2012
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Taj je drustveni angazman koji sebi u zadatak i ultimativni po-eticki cilj stavljaju ove
postjugoslavenske knjizevnosti na Stetu estetskih vrijednosti, dakle, u biti prividan stoga jer je
inertan produkt ideologije; kao takav, on nema potreban kapacitet posti¢i na knjizevan nacin
ono $to paraknjiZzevno sebi deklarativno zadaje, te stoga nije i ne moze biti niti subverzivan.**
S jedne strane i zato Sto dometi ovoga angazmana nisu revolucionarni, oni sustinski ne izlaze
van okvira iste one nacionalisticke epistemologije kojoj se deklarativno suprotstavljaju — to
»podrivanje stereotipa”,a'5 tzv. ,,suocavanje s prosloséu”, ,prevazilazenje granica” i sl., sto su
ciljevi koje sebi paraknjizevno postavlja ovaj pseudolijevi angazman, jesu koncepti odnosno
konstrukti koji, samim time Sto se na njih poziva, reproduciraju i perpetuiraju nacionalisticku
epistemologiju. Kada antinacionalisticka Druga Srbija, primjera radi, govori o ,priznavanju
zloc¢ina pocinjenih u ime naroda“, ona time upravo, uz osudu nacionalizma, ujedno i sustinski
perpetuira nacionalisticke koncepte drzave i nacionalnog identiteta, ¢ime u biti legitimizira i
nacionalisticku logiku. Druga Srbija ¢e, naime, osuditi posljedice nacionalizma (zlocine, rat,
diskriminaciju, segregaciju itd.), ali ne i sam nacionalizam u njegovoj sustini (koncept nacije i
nacionalne drzave — bila ona zasnovana na etnickome ili na gradanskom nacionalizmu); jer
pristaju¢i na neoliberalizam, ona prihvaca i njegovo nacionalisticko naslijede. To se odli¢no
ogleda upravo u njezinoj ,frazi“ — konceptu ,osude zlo¢ina pocinjenih u ime nacije”, koja
epistemoloski ne doti¢e do sustine nacionalizma, do konstruiranja nacionalnoga identiteta i
nacionalne drzave; ve¢ samo do njegovih negativnih, destruktivnih posljedica, tj. efekata po
trziSte; buduci da neoliberalna Druga Srbija ne posjeduje dovoljno snazan epistemoloski
aparat kojim bi i mogla kriticki pri¢i nacionalistickoj paradigmi kao takvoj — ona uzimlje

‘

,haciju“ za gotovo. Jednako tako i ,prevazilaZzenje granica“, ,razbijanje stereotipa® politike
,Suocavanja s prosSlos¢u” i dr. — ti su ideologizmi, naprosto, nedovoljno promisljeni, jer sebi
deklarativno antagone idejne koncepte odnosno konstrukte uzimaju kao uvijek-ve¢ zadate,
ne preispitujudi ih (,granice”, ,stereotipe”, , proslost” i sl.); vec kritizirajuci tek njihove ,lose”
posljedice, tj. njihove ,svakodnevne”, povrsinske ekonomske efekte. Dakle, kada suvremena
pseudoangazirana postjugoslavenska kulturna scena ,prevazilazi granice”, ili kada ,podriva
stereotipe”, ona te granice i te stereotipe ujedno i legitimizira. Ta je epistemoloska zamka, u
koju upada i suvremeni postjugoslavenski liberalni kultur-angazman — posljedica upravo
pristanka na trziSni model proizvodnje; te prema tome se ovaj neoliberalni pseudoangazman
na postjugoslavenskoj kulturnoj i politickoj sceni u osnovi i ne razlikuje od konkurentnoga

etnickog nacionalizma.

Zato je i ideologka razlika izmedu Cosica i Lokotara, kao i izmedu kulturnih politika koje oni

* Usp. pamflet-kritiku Mirnesa Sokolovi¢a (v. fusnotu 16); te esej Bobiti¢, Nada (2012): SubVerzija. Rukopis
nastao u okviru projekta Criticize this!, juli—avgust 2012.

» »Ako govorimo o festivalima kao Sto su beogradski Krokodil, sada veé bivsi zagrebacki FAK, ili festival koji
organizira knjizara ,Karver” u Podgorici, onda se tu apsolutno radi o podrivanju stereotipa, ne samo o
drugima, nego i o sebi“; Kruno Lokotar u intervjuu za RSE (v. fusnotu 7).
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predstavljaju, samo prividna, jer na ekonomskome nali¢ju, obojica pristaju na trzisSnu logiku i
neoliberalne uvjete proizvodnje. Lokotar to ispravno i primjec¢uje kada kaZe da je za
suvremenu postjugoslavensku ,,renesansu” zasluzan upravo kapitalizam. A sto se nacionalista
i Cosica pak ti¢e, sustinski, zagovornici triista i nacionalisti¢ka inteligencija u Srbiji baratali su
gotovo istovetnim konceptima, jer su im se materijalni interesi poklapali. Komunizam je Cesto
predstavljan kao isto¢njacka posast, uvezena ideologija koja je Srbiju sprecavala da se pridruzi
glavnom toku evropske modernosti kao nezavisna nacionalna drzava. Ne smemo zaboraviti
da je i Slobodan MiloSevi¢ zapoceo svoju karijeru kao snazan zagovornik modernizacije
putem trzista i sustizanja razvijenih ekonomija Evrope. ,Budenje srpske nacije” krajem
osamdesetih je, dakle, bilo samo sredstvo za pokusaj prevazilazenja krize realnog socijalizma i

priblizavanja Zapadnoj Evropi.36

U tome smislu, kulturnoinstitucionalna punktuacija Sezdesetih, koja je oformila, kako
svjedoti Colovié¢, nezavisne kulturne scene jugoslavenskih republika, s doziranim kulturnim
vezama izmedu njih kada su one bile trziSno i politicki potrebne, istovjetna je punktuaciji na
postjugoslavenskoj kulturnoj sceni od 2000. godine, kada se institucionalizira i ova kurentna
kulturna infrastruktura u postjugoslavenskim republikama, ponovno s idejom ,prevazilazenja
granica” izmedu njih, kada je to ,prevazilazenje” ekonomski produktivno. Drugim rijeCima,
procesi liberalizacije trziSta u SFRJ i realne supsumpcije rada na polju knjizevnosti i kulture,
zapoceti nakon perioda Informbiroa, a na momenat prekinuti ratnim sukobima u Jugoslaviji,
danas su obnovljeni po zavrSetku rata na istovjetan nacin. Ratovi u Jugoslaviji tek za trenutak
uzdrmali su trZiSte, no ono je, ipak, iznaslo nacina da se regenerira. Knjizevnost i kultura jesu
prethodnice i sljedbenice te regeneracije. Istinski otpor kulture neoliberalizmu, kao i istinsku

ljevicu, ovdje tek treba artikulirati.

% Musié, Goran (2012): Pred levicom je uzbudljiv period. Intervju za Samostalni srpski tjednik Novosti 658, 28. 7.
2012. Online dostupno na http://www.novossti.com/2012/07/pred-levicom-je-uzbudljiv-period/, posljednji
pristup 11.09.2012
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Drzava NSK kao umijece kolektivhe emancipacije

Nina Goji¢

Uvod: poceci Drzave

Prosle, 2012. godine navrsilo se dvadeset godina od osnivanja Drzave u vremenu NSK, sto taj
projekt cini najdugovjecnijom umjetnickom inicijativom znamenitog slovenskog kolektiva
Neue Slowenische Kunst, osnovanog 1984. kada su se okupile tri ve¢ aktivhe umjetnicke
grupe: muzicka skupina Laibach, grupa vizualnih umjetnika Irwin i kazaliSna skupina
Gledalisce sester Scipion Nasice. Ovaj rad ¢e se baviti samo Drzavom NSK kao projektom koji
je nadisao kontekst svog nastanka i danas nastavlja egzistirati emancipirano od svojih

oshivaca.

Zacetak ideje Drzave NSK moguce je locirati u samom pocetku aktivnosti kolektiva NSK,
sudedi prema retrospektivnhom objasnjenju samih autora: ,Cilj je udruZenja bio konstituirati
metanacionalne paradigmatske drzave, u kojoj je Laibach predstavljao ideoloski, kazaliste
religiozni, a Irwin kulturni i povijesni impuls. Element koji su dijelile sve tri grupe bio je
znanstveni faktor, tendencija formativnoj, ne samo intelektualnoj i verbalnoj, nego i
psiholoskoj analizi koncepata na temelju kojih su se drzave konstituirale ili raspadale kroz

povijest“!

. Ipak, tek je 1992. prvi puta proglasena Drzava NSK u vremenu, kao potpuno
razvijeni umjetnicki projekt. Otpocetka oznacena kao utopijska, Drzava NSK ne obuhvaca niti
jedan prostorni teritorij nego se ostvaruje jedino u vremenu. Zagovarajuci princip radikalne
otvorenosti, svim zainteresiranima omoguéeno je stjecanje drzavljanstva samim
podnosenjem prijave za putovnice, simboli¢ne artefakte bez pravne valjanosti koji se ne
mogu koristiti za putovanje. Putovnice je danas moguce nabaviti na manifestacijama
povezanima s djelovanjem kolektiva NSK, a donedavna su se izdavale i u privremenim
konzulatima i ambasadama. Te ambasade bile su konstruirane kao hibridni prostori koji
destabiliziraju fiksnu razdvojenost javne i privatne domene, tako Sto su privremeno bile
smjestene u npr. privatne stanove (Moskva), kuhinje (Umag) ili hotelske sobe (Firenca). Na taj
nacin, jedna od strategija ambasada DrZzave NSK jest urezivanje smetnji u diskurs diplomacije
¢ime prokazuju apsurde birokracije koji se pojavljuju pri postupcima legalnog priznavanja
drzavljanstva. Takav mehanizam nastavlja se na praksu nadidentifikacije koju su NSK

osamdesetih godina uveli u svoj estetski program imitirajuci i poistovjecujuci se s elementima

! Cufer, Eda i Irwin (1994): “Concepts and Relations”. U: Geography of Time. Umag: Galerija Dante Marino
Cettina, str. 47.
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rezima koji su kritizirali, umjesto da to Cine s ironijske distance. Nadidentifikaciju kao teorijski
pojam prvi je uveo Slavoj Zizek obja$njavajuci kako ,da bi ispravno funkcionirao, diskurs moc¢i
mora biti rascijepljen iznutra, mora performativno ,varati, da bi porekao vlastitu
performativnu gestu koja ga utemeljuje.”2 Stoga se postavlja pitanje je li i u slucaju Drzave
NSK posrijedi takvo ,performativno varanje“ kojemu Zizek pripisuje toliki subverzivni

potencijal.

Postnacionalno i nenacionalno

Slovenski filozof AleS Erjavec tvrdi da je cjelokupna aktivnost kolektiva NSK oslabila u ranim
devedesetima, za Sto on smatra da je u skladu s njihovim odredenjem pokreta kao
avangardnog.® Medutim, na tragu te tvrdnje on uzrok smanjenja ,poetskog potencijala“
Drzave NSK pripisuje pojavi Slovenije kao samostalne drzave’, $to se ne doima sasvim
uvjerljivim. Naime, DrZzava NSK uspostavila je kontinuitet u odnosu na umjetnicka postignuca
NSK-a iz osamdesetih stvarajuci nov, kreativni pogon iz svoje vlastite, ponesto reartikulirane
unutrasnje logike, nadogradujuci se na ostavstinu umjetnickih postupaka iz kojih je izrasla.
Osim toga, Drzava NSK od svojeg je osnutka imala cilj utjecati na Sire podrucje od onoga

unutar granica novoosnovane drzave-nacije Slovenije. Njihovim rije¢ima:

Jreritorijalne granice drzave NSK ni u kojem slufaju ne mogu biti izjednaCene s
teritorijalnim granicama stvarne drzave iz koje je NSK potekao. Granice drzave NSK zacrtane
su uzduz koordinata njenog simboli¢kog i fizickog tijela, koje je u vrijeme svoje aktivnosti

usvojilo objektivne vrijednosti i objektivan status“>.

Uspostava Drzave NSK pojavila se u povijesnom trenutku koji je iz temelja izmijenio
politicke i drustvene uvjete u Citavoj istocnoj Europi. S obzirom na specificni
postjugoslavenski kontekst, u kojem je kolaps socijalisticCkog rezima rezultirao pojavom
ekstremnih nacionalizama, analiza uspostave Drzave NSK mozZe i¢i u smjeru tumacenja njene
pojave kao reakcije na te dogadaje, ali bez obzira koliko je njeno ustrajanje na
transnacionalnosti sukladno tome, ne treba zaboraviti da je transnacionalan, odnosno
preciznije, postnacionalan zahtjev prisutan od samih pocetaka djelatnosti kolektiva NSK.
Stoga se uspostava Drzave oslanja na kontekst iz kojega je proizasla, ali ga istovremeno i

nadilazi, time oplemenjujudi Citavi projekt dodatnom interpretativnom dimenzijom.

Naime, u svom djelu We, the People of Europe? filozof Etienne Balibar raspravlja o

2 Zizek, citiran u Erjavec, Ale$ (2003): “Neue Slowenische Kunst — New Slovenian Art: Slovenia, Yugoslavia, Self-
Management, and the 1980s”. U: Ales Erjavec (ur.): Postmodernism and the Postsocialist Condition: Political
Art under Late Socialism. Berkeley: University of California Press, str. 148.

* Ibid., str. 169.

* Ibid., str. 170.

> Cufer, Irwin, str. 48.
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»mogucnosti ili nemoguénosti europskog ujedinjenja”6 te zakljuCuje da su ratovi na Balkanu
devedesetih doprinijeli prevladavanju elemenata nemogucénosti, pitaju¢i se pod kojim
uvjetima bi ujedinjenje ponovno moglo postati moguéim.” Prema njegovom misljenju, to
pitanje je takoder odgovornost Europske zajednice koja nije adekvatno reagirala u slucaju
kosovskih izbjeglica kada je njihove identifikacijske dokumente unistila srpska vojska, zato sto
se ideja europskog drzavljanstva nije bila prilagodila ovom izvanrednom slucaju niti je
izbjeglicama pristup Uniji bio olakdan.® Sociologinja Saskia Sassen reéi ¢e: ,prodirenjem
formalnog inkluzivnog aspekta drzavljanstva, drzava-nacija pridonijela je stvaranju nekih od
uvjeta koji ¢e kona¢no pospjesti klju¢ne aspekte postnacionalnog drzavljanstva“.’ Kao gotovo
izravan odgovor na ove tendencije u socioloskim teorijama migracija, NSK je utemeljio
virtualnu drzavu uspostavljajuéi radikalnu otvorenost i dostupnost kao njene glavne
pokretacke sile. Prema tome, DrZzava NSK moZe se isCitati kao kriticki stav prema
nepropusnosti drzavnih granica Europe, a taj argument stoji i sada sa svim ,,nerazrijeSenim
politickim problemima“ koje Balibar pripisuje danasnjoj Europi.10 Balibar takoder implicira i
da se ,nosimo s istovremenom krizom ,nacionalnog’ i ,postnacionalnog’ koje je
predstavljeno kao nesSto Sto ga nadilazi. [...] Stoga su u europskoj politici, a posebno u
konstituciji ,europskog drzavljanstva’, arhai¢nost i modernitet nerazdvojivo pomijesani:
spajanje identitetske samosvijesti i praksi isklju€ivanja i diskriminacije izrasta iz ustrajnosti i
ogorcenosti nacionalnih naslijeda [...] i iz pokuSaja da se prenesu oznake suvereniteta,

pripadnosti i vjerovanja u zajednicke yvrijednosti‘ na europsku razinu.'*

Problem koji se s ovime javlja jest taj da Balibar govori o postnacionalnosti samo u odnosu
na potencijal europskog identiteta da nadide nacionalno. Medutim, ta je relacija sama po
sebi nedostatna, buduc¢i da zamjena nacionalnog identiteta europskim i dalje pociva na
pretpostavci da se legitimnost pripadnosti nekoj zajednici ostvaruje pukom Ccinjenicom
potjecanja s odredenog teritorija. Naravno, Balibar ukljucuje i raspravu o iskljucivosti drzave-
nacije i upucuje na sve nedostatke shvacanja ideje Europe kao oznacitelja koji rjeSava
problem postnacionalnosti, ali u projektu drzave NSK razotkriva se nesto viSe, iako to NSK
direktno ne zazivaju. Naime, ako ni postnacionalnost nije bila rjeSenje, moida bi se
nenacionalnost mogla smatrati moguénoséu, Sto je i implicirano u pravu na izbor pri

pridruzivanju drzavi NSK: ,Sloboda izbora proizvodi traumu; izostanak slobode izbora

® Balibar, Etienne (2004): We, the People of Europe? Reflections on Transnational Citizenship. Princeton:
Princeton University Press, str. 3.

7 Ibid.

8 Ibid., str. 4.

? Sassen, Saskia (2006): “The Repositioning of Citizenship and Alienage: Emergent Subjects and Spaces for
Politics .” U: Kate E. Tunstall (ur.): Displacement, Asylum, Migration. Oxford: Oxford University Press, str. 186.

10 Balibar, str. 2.

" Ibid., str. 65.
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proizvodi traumu. Drzava NSK priznaje pravo da se ne bira.“*?

Delegiranje na kolektiv

Kao Sto kulturni teoretiCar Alexei Monroe opaza, lokacije NSK ambasada rekapituliraju
odsutnost Drzave iz bilo kojeg fiksiranog prostora, te njezinu proizvoljnu rematerijalizaciju i

13 Kao $to tvorci driave kazu: ,NSK drZava u vremenu apstraktni je

dematerijalizaciju.
organizam, suprematisticko tijelo, postavljeno u realnom drustvenom i politickom prostoru
kao skulptura koja u sebi ukljucuje konkretnu tjelesnu toplinu, duh i rad njenih ¢lanova. NSK
ne daje status drZave teritoriju ve¢ umu Cije su granice u stanju neprestanog toka, u skladu s

“1 0Ovo je kljuéno za

pokretima i promjenama njegova simbolickog i fizickog kolektivnog tijela.
shvacanje Drzave NSK kao kolektivne izvedbe koja se uspostavlja meduigrom njenih tvoraca i
stalno rastuceg entiteta novih drzavljana. Buduéi da postoji samo u vremenu, jedina
otjelovljena pojava Drzave smjeStena je u korporealnost njenih drzavljana i njihovo je
kolektivno djelovanje ono koje proizvodi i artikulira polje odnosa koje Drzava perpetuira. Zato
se i kategorija povijesti drzave multiplicira individualnim iskustvima ¢lanova ¢ime se odupire
potrebi da joj se nametne sluzbena povijest i linearan razvoj narativa koji se ne mogu
preispitivati. Zbog toga u slucaju Drzave i vremenski slijed postaje podloZan reorganizaciji
ovisno o nadolazeéim narativima. Oba ova svojstva Drzave NSK, dakle kolektivna izvedbenost
i nelinearna struktura vremena, definiraju je kao kontingentnu te uvijek u neizvjesnom
procesu regeneracije, sto je posebno zanimljivo u specificnom postjugoslavenskom kontekstu
u kojem u posljednjih dvadeset godina dolazi do obrata u odnosu prema dotad normativnim

praksama.

Vise nego u brojnim zemljama bivSeg Istocnog bloka, tijekom ratnih godina u bivsoj
Jugoslaviji u velikoj se mjeri dogodilo ne samo brisanje pamcéenja na neku drugu vrstu
supostojanja na istom teritoriju, nego osuda svih praksi koje su se smatrale drustveno
konstitutivnima. Pa ipak, uslijed sve ve¢e muzealizacije materijalnih ostataka jugoslavenskog
komunizma u vidu neproblemskih izlozbi gdje se, primjerice, izlazu artefakti Sto su pripadali
jugoslavenskoj dokolici ili u vidu unajmljivanja Titovih automobila za voZnju Brijunima,
postaje evidentno kako su upravo nematerijalni ostaci ti koji posjeduju vece subverzivne
energije, zauzimajuci latentnu poziciju u kolektivnom pamcenju. Jedan takav nematerijalni
ostatak je koncept kolektivnosti kao takav, koncept kojemu je znacajno promijenjena
konotacija u danasSnjem razdoblju neoliberalizma, buduéi da je izgubio svoju poziciju

institucionalne norme u strukturiranju drustvenih relacija iz vremena socijalizma. Prema

12 “First Nsk Citizens’ Congress”. Online dostupno na http://www.laibach.nsk.si/, posljednji pristup 25.04.2011.
B Monroe, Alexei (2005): Interrogation Machine: Laibach and NSK. Cambridge: MIT Press, str. 251.
1 Cufer, Eda i Irwin (1993): “NSK State in Time”. U: Padiglione NSK-Irwin. Ljubljana: Moderna galerija.
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tome, kolektivnost kao operativni modus u suvremenom politickom djelovanju priskrbljuje si
politicki potencijal jer se suprotstavlja vladavini individualizma i privatnog vlasnistva po
samim svojim sredstvima otjelovljenja, no ona ne moze biti dostatna ukoliko ju se samo
nekriticki regenerira iz iskustva jugoslavenskog samoupravljanja, Sto je vjerojatno
najopipljivije iskustvo kolektivnosti na nasim prostorima. Zizek komentira stanoviti paradoks
s jugoslavenskim samoupravljanjem: “Sluzbena ideologija Citavo je vrijeme poticala ljude da
aktivno sudjeluju u samoupravljanju, da savladaju uvjete svog Zivota izvan otudene Partije i
drzavnih struktura. [...] Medutim, upravo takav dogadaj, istinski samoupravljacka artikulacija i

organizacija interesa naroda, bilo je ono &ega se rezim najvise bojao.”*

Dakle, ako se sloZimo sa Zizekom da bi “za reZim najveéa katastrofa bila da se njegova

vlastita ideologija shvati ozbiljno, te realizira od svojih subjekata”*®

, okvir projekta Drzave
NSK ukazuje na vazan aksiom: da se horizontalno utemeljeni, samoupravni kolektivi jos
jednom mogu razmotriti kao najizgledniji izvrsitelji rekodificiranja institucije umjetnosti, pa
onda i politickog djelovanja. Upravo kao $to je socijalisticki kolektiv bio posljedica ideje
samoupravljanja, dakle inkarnacija necega sSto je ve¢ bilo utemeljeno kao intrinzi¢ni sadrzaj
kolektivne svijesti, uloga postsocijalistickog kolektiva sada je proizvodnja kontra-znanja o
praksama koje su potisnute na margine uslijed smjene ideologija. Isto tako, oni realiziraju
polje za imaginiranje novih formi kolektivnosti pa takvi kolektivi figuriraju kao skice za
nadolazece tipove zajednickog bivanja u drustvu. Medutim, slucaj Drzave NSK u jednoj mjeri
predstavlja rijedak eksces u odnosu na sveukupni tretman nominalno socijalistickih praksi
tijekom posljednjih dvadeset godina. Naime, u suprotnosti s napustanjem i demonizacijom
svih praksi kojima se tragovi pronalaze u jugoslavenskom socijalizmu, tip kolektivne izvedbe
na koju od 1992. godine poziva Drzava NSK uspostavlja svojevrsni kontinuitet o¢uvanjem
mnosStva kao najpozeljnijeg nositelja politicke subjektivnosti. Osim toga, kao tvorevina
kolektiva koji priziva novu vrstu nasumiénog kolektiva, Drzava NSK udvaja vlastitu
performativnu kritiku implementacijom nacela nehijerarhi¢nosti u vlastita sredstva
djelovanja. Ipak, s obzirom na ovisnost projekta Drzave NSK o kolektivu svojih ¢lanova i
njegovu realizaciju u obliku povremenih erupcija u realno, namece se pitanje tko snosi
odgovornost za prodore utopijskog sadrzaja u podrucje stvarnih ucinaka u sociopolitickoj

sferi, Sto ¢e postati jasnije na temelju nekoliko primjera.

Fizicke konkretizacije Drzave NSK

Nestalne fizicke realnosti u nekoliko su se navrata manifestirale proglasavanjem privremenih

teritorija Drzave NSK pri ¢emu bi se i putovnice izdavale svim zainteresiranima Sto je u

B Zizek, Slavoj (2001): Did Somebody Say Totalitarianism? London: Verso, str. 91.
16 .
Ibid., str. 92.
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nekoliko prilika proizvelo intrigantan dijalekticki odnos spram pripadajuéih sociopolitickih
konteksta. Na primjer, NSK DrZava Sarajevo uspostavljena je u studenom 1995. godine u
sarajevskom Narodnom pozoristu, samo mjesec dana prije zavrSetka rata. Laibach je popratio
proglasenje Drzave koncertom na kojem su izveli cijeli svoj album NATO, koji je posvecen
ratnim zbivanjima u Bosni i Hercegovini. Oko pet tisuc¢a ljudi odazvalo se na dogadaj, Cinedi ga

“17 Glasine su kruzile da je

,najposjecenijim kulturnim dogadajem u Sarajevu od pocetka rata.
nakon dogadaja nekoliko novih drzavljana Driave NSK uspjelo napustiti okupirani grad
koristeci se novostecenim putovnicama. lako se odabir teritorija moze Ciniti kontradiktornim,
ako uzmemo u obzir tenzije tog konteksta, pojacanog nacionalnim predznakom kazalista i
postnacionalnim odredenjem Drzave NSK, ono Sto se dogodilo jest da je upravo kroz ovaj
nesklad NSK ponudio novu vrstu politickog vokabulara na vrlo spornom mjestu i to na vrlo
uspjesan nacin. Slicno tomu, pruzanje politickoga vokabulara drukéijeg od dominantnog
dogodilo se i u Glasgowu 1997. godine, makar s mnogo manje subverzivnim ucincima nego u
Sarajevu. Za vrijeme opseznijeg dogadanja NSK-a, izdavane su putovnice i kroz interakciju s
posjetiteljima i usputnim prolaznicima ¢lanovi NSK-a pokusali su strukturirati nov nacin
razmiSljanja o naciji, izvan binarne opreke britanske hegemonije i Skotske teznje za
neovisnos¢u i samopotvrdivanjem, Sto je pomoglo ocrtati novo sucelje za buduce interakcije

izmedu drustvenog konteksta i njegovih subjekata.18

Ono Sto se javlja u ovim specificnim slucajevima primjer je zamagljivanja prepoznatljivosti
granica polja umjetnosti, a takav obrat se podudara s pojavom postfordistickog rada Sto
marksisticki filozof Paolo Virno detektira u trenutku kada je suvremeni rad “poprimio mnoge
odlike koje su neko¢ karakterizirale iskustvo politike”.'> Njegova daljnja eksplikacija
suvremenog rada podudara se s dosad iznesenom elaboracijom suvremenih oblika
kolektivnosti. Virno govori: “Smatram da se u suvremenom radu moze pronadi 'izlaganje
pogledu drugih', odnos spram drugih, zapocinjanje nepoznatih procesa, temeljna bliskost s
kontingencijom, nepredvidljivost i moguc¢nost”.?’ Prepoznavanje ovakvog presjecita
omogucuje mu povezivanje politicke aktivnosti i virtuoznosti, kategorije prvenstveno

dodijeljene izvedbenim umjetnostima, a kojoj pripisuje dva vazna svojstva:

»Na prvom mjestu, njihova je djelatnost ona koja nadilazi vlastito ispunjenje (iliti
vlastiti cilj) u samoj sebi, bez da se opredmeti u nekom trajnom djelu, bez da se
uloZi u 'dovrseni proizvod' ili u neki objekt koji nadZivljuje izvedbu. S druge strane,

to je djelatnost koja trazi prisutnost drugih, koja postoji samo u prisutnosti

17 “NSK Drzava Sarajevo” Online dostupno na: http://www.laibach.nsk.si/, posljednji pristup 2.5.2011.

¥ Monroe, Alexei: "lIrwin/NSK in Glasgow". Online dostupno na: http://www.laibach.nsk.si/, posljednji pristup
30.04.2011.

9 Virno, Paolo (2004): Gramatika mnostva: prilog analizi suvremenih formi Zivota. Zagreb: Jesenski i Turk, str.
43.

% Ibid.
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publike.

Ova dva svojstva Virno primjenjuje na tvrdnju da je politicka aktivnost uvijek virtuozna,
zbog toga Sto dijeli “kontingenciju, nepostojanje dovrSenog proizvoda, neposredan i
neprenosiv odnos spram drugih“.?* 1z ovoga slijedi jo$ jedna vazna karakteristika Drzave NSK,
a ta je da je njen umijetnic¢ki sadrzaj sveden na minimum, te da se njen potencijal u
najznacajnijoj mjeri ostvaruje upravo na svojoj operativnoj razini. Primjerice, mnogi postupci
imitacije kojima pribjegava kolektiv NSK zasigurno pripadaju imaginariju DrZzave NSK, no vise
od toga, Drzava je sama po sebi najvisi oblik imitacije. Medutim, ono Sto se Cini da nedostaje
klju¢na je komponenta nadidentifikacije — visak vrijednosti koji implicira suprotno znacenje
od onoga $to se reprezentira. Zizek pise: ,U danasnje doba pojam utopije doZivio je potpuni
preokret — utopijska energija viSe nije usmjerena prema drustvu bez drzave, nego prema
drzavi bez nacije, drzavi koja se ne bi zasnivala na etnic¢koj zajednici i njenom teritoriju, pa
tako istodobno i prema drzavi bez teritorija, prema sasvim umjetnom ustroju nacela i
autoriteta koja c¢e presjeéi pupcanu vrpcu etnickog podrijetla, lokalne pripadnosti i

ukorijenjenosti.“*?

Stoga, postnacionalna utopijska projekcija Drzave NSK djeluje tako da imitira
institucionalne manifestacije danasnjih drzava, ali istovremeno gura sam oznacitelj drzave do
njegovih granica. Cinjenica da je slovenska Vlada morala staviti upozorenje na svoju web-
stranicu da NSK putovnice nemaju pravnu vrijednost jedan je od dokaza kako Drzava NSK
uspijeva hakirati diskurs ,normalnih” drzava. Osim toga, cilj je DrZzave NSK modificirati
semanticki naboj onoga Sto drzava-nacija danas znaci nudeéi samu sebe kao uvijek
alternativnhu moguénost koja jo$ nije isprobana. Bas kao Sto je Agamben rekao da status
izbjeglice baca u krizu izvornu fikcionalnost suvereniteta i ima sposobnost pokolebati ,staro

“24 sli¢no se moze reéi i za Drzavu NSK koja demontira to

trojstvo drzave, nacije i teritorija
trojstvo na nacin da potpuno odbacuje naciju i teritorij, te ulinkovito rekodificira ideju
drzave. Agambenovo uvjerenje da, zbog svoje marginalne pozicije, izbjeglice predstavljaju
prijetnju temeljima drzave-nacije,”> jedna je od temeljnih premisa Drzave NSK. Njegovim
rijeCima: ,Industrijske drzave se danas suocavaju s trajno nastanjenom masom negradana
koji ne mogu ili ne Zele steéi drzavljanstvo ili se vratiti u domovinu. Ti negradani Cesto imaju
drzavljanstvo zemlje porijekla, ali su — bududi da su odludili ne koristiti zastitu svoje drzave -

kao i izbjeglice, , de facto bez drzavljanstva“.?®

*! Ibid. str. 46.

% Ibid. str. 47.

2 Zizek, Slavoj (1993): “Es gibt keinen Staat in Europa”. U: Padiglione NSK-Irwin. Ljubljana: Moderna galerija, n.
pag.

** Agamben, Giorgio (1995): “We Refugees”. U: Symposium 49 (2), str. 115.

% Ibid.

* Ibid., str. 117.
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Dok s jedne strane Agamben preferira nastanjivanje marginalne, ¢ak ekstrateritorijalne
pozicije u odnosu na drZavu-naciju, a Drzava NSK hakira sami oznacitelj drzave, oboje tvrde
da je koncept nacije u dubokoj krizi i da bi trebao biti zamijenjen drugim kriterijima
formiranja zajednice. Slicno kao Sto Virno predlaze zamjenu ideje naroda mnostvom,
Agamben predlaze zamjenu nacije mnogo starijim konceptom ljudi, ali i delegira status
izbjeglica na sve stanovnike Europe, koja viSe nece biti ,,Europa nacija“, nego se kre¢e prema

ateritorijalnom i vanteritorijalnom prostoru.27

Prema tome, Agambenovo rezoniranje
presijeca se s onim NSK-a: bilo da je pojam drzave ukinut ili transformiran do razine da pociva
na potpuno drukéijim temeljima od danasnjih, to gubi vazinost, tako dugo dok je, kako

Agamben kazZe, ,politicko prezZivljavanje danas zamislivo“.?®

Zakljucak

S obzirom na posljednju usporedbu, vazno je ponoviti da je kolektiv ,drzavljana” Drzave NSK
taj koji reproducira uvjete njenog daljnjeg razvoja i uspostavlja kontinuitet afektivnog
utjecaja na svoju okolinu. Zbog svog polozaja izmedu umjetnickog projekta i drustvenog
dogadaja proizlazi da Drzava NSK, delegirajuci vlastito djelovanje onima koji Zele biti njenim
drzavljanima, reafirmira vrijednost kolektiva kao politicki djelotvornog, sto je jedan od
temeljnih stavova koje NSK njeguje od svog osnutka. Oni kazu: ,Hoée li ostati u svom
potencijalnom obliku ili se konkretno manifestirati ovisi o djelima i vjerovanjima onih koji
sele biti njeni drzavljani“.?® To je izravan poziv na redistribuciju odnosa moéi na mikrorazini,
Sto pretpostavlja da stvaranje novih obrazaca komunikacije vodi do moguénosti
transformacije estetskih odnosa danasnjice. Prema tome, projekt Drzave NSK dvostruko je
operativan, jer sadrzi kriticku jednako kao i transformativnu funkciju: dok umjetnicka
konstrukcija Drzave vise pripada domeni kritike, upravo u onim slucajevima konkretiziranih
stvarnosti i dopustanju da postanu vise od estetiziranih ideja i ¢inova u podrucju umjetnosti
vidim razvojni potencijal projekta, bez obzira na mane i poteskoce koje se javljaju na tom
putu. MoZda je jedan od nuznih sljededih koraka pronaci metode rjesavanja tih poteskoca uz
stalno domisljanje novih poetika otvorenosti i izbora koje su toliko inherentne tom projektu,

kako bi se takve konkretizacije sve ucestalije pojavljivale u iskustvu svakodnevnog Zivota.

%" bid., str. 118.
% Ibid.
% “First Nsk Citizens’ Congress”. n. pag.
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KPGT ili Pozoriste kao ‘oslobodena teritorija’

Irena Sentevska

Kao ‘projekat’ koji je od samih zacetaka ‘jugoslovenske ideje’ imao politicku i kulturnu
dimenziju, Jugoslavija, ¢ak i kada je pokuSavala, nije uspela da stvori ‘jugoslovensku
umetnost’. Podredeni partikularnim (republi¢kim) i lokalnim ‘svetovima umetnosti’ umetnici
su se retko upustali u problematizaciju ‘jugoslovenstva’ i (odsustva) zajednickog identiteta
koji bi drzavu u kojoj su delovali trebalo da ‘drzi na okupu’. U ovom smislu delovanje Ljubise
Ristica u okviru vlastitog projekta KPGT (KazaliSte Pozoriste Gledalis¢e Teatar) moie se
posmatrati kao izuzetak od tog ‘pravila’. Osim Sto je jedan od retkih umetnickih projekata koji
je artikulisao odnos prema ‘jugoslovenstvu’ i ‘jugoslovenskom kulturnom prostoru’, ugradivsi
ga u same osnove svog umetnickog izraza, KPGT predstavlja i redak primer kontinualnog
umetnickog delovanja u jugoslovenskom i post-jugoslovenskom kontekstu koji obuhvata vise
od tri decenije. U razlic¢itim ‘Zivotnim’ fazama KPGT se nalazio u razli¢itim institucionalnim
odnosima prema ‘drzavhom aparatu’, ali je u svakoj od njih ‘simptomatski’ manifestovao
slozen odnos izmedu umetnosti i politike — u drustvenom kontekstu koji se neprestano
menja. KPGT je na razlicite nadine morao da se bori za ‘prostor’ unutar jugoslovenskog
‘sistema umetnosti’ u kome bi bilo mesta za Risti¢eve autorske zamisli i poeticke inovacije.
Ova ‘studija slucaja’ fokusira se na borbu za fizicki prostor u kojoj je Ljubisa Risti¢ ¢esto bivao i
dobitnik i gubitnik.

KPGT je na jugoslovenskoj pozorisnoj sceni sedamdesetih godina inaugurisao jedinstvenu
medavinu institucionalnog i ‘alternativnog’®, dotiranog i samofinansirajuceg, gradanskog i
socijalistickog, tradicionalnog i avangardnog, elitnog i masovnog... U predstavama KPGT-a, u
pozorisnim ku¢ama i nekonvencionalnim ambijentima nastupaju prvaci repertoarskih teatara
uporedo s neafirmisanim ‘slobodnjacima’. Risticev ‘novi barok’?> podrazumeva eklekti¢ko
poigravanje s istorijom pozorista, politickom i drustvenom istorijom — uz eksperimente s

raznorodnim umetnickim i medijskim formama: operom, baletom, popularnom muzikom,

' To §to se u Jugoslaviji u pozori$nim institucijama i slobodnim grupama cesto — i istovremeno — nalaze isti ljudi i
sto se ova dva modela preklapaju kadrovski, a Cesto i esteticki, Dragan Klai¢ naziva ‘neobi¢nos¢u nase
situacije’. Klai¢, Dragan (1989): Beleske o sistemu. U: Dragan Klaié: Teatar razlike. Novi Sad: Sterijino pozorje,
str. 73.

Prema Laslu Vegelu, pozoriste LjubiSe Ristica odlikuju: U oblikovanju scenskog jezika: sinkretizam. U
prosudivanju zZivota: apokalipti¢ko videnje. U oblikovanju umetnicke vizije: utopijski impulsi. U strukturisanju
predstave: totalno pozoriste. Up. Vegel, Laslo (2006): Ljubisa Risti¢, u pozoristu (temat u novosadskom
Casopisu  Scena Ljubisa Ristic —  Deleted from Memory?). Online  dostupno na
http://www.pozorje.org.rs/scena/scenad06/3.htm, poslednji pristup 14.11.2011.
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teIevizijom3, filmom®...KPGT se ‘nediskriminativno’ obraca pripadnicima veoma razli¢itih
drustvenih grupacija u tadasnjoj SFRJ: kulturni establiSment Jugoslavije sedeo je na
improvizovanim sedistima Radnickog sveucilista ‘Mosa Pijade’ u Zagrebu ili Studentskog
kulturnog centra u Beogradu (dva ‘najuigranija’ KPGT prostora) rame uz rame s tipicnim
predstavnicima ‘potkultura’. Unutar jugoslovenske umetnicke scene, KPGT predstavlja jedan
od retkih pokusaja da se ,pakt izmedu republickih birokratija i nacionalnih inteligencija,
sklopljen tokom sedamdesetih godina, ne samo razobli¢i, ve¢ i dovede u pitanje”?, isti¢uci u
prvi plan multinacionalnost i multikulturalnost ‘zamisSljene jugoslovenske zajednice’.
Zahvaljuju¢i paiZljivo vodenim medijskim kampanjama i izrazitoj mobilnosti trupe, veoma
posecene predstave KPGT-a (igrane u prostorima kao Sto su Skolska dvorista, domovi kulture i
sportske dvorane) smisljeno dovode u pitanje republi¢ke (nacionalne) ‘granice’ i barijere.

Faza 1: ‘Partizansko ratovanje’®

Pribegavii ‘strategiji proleterskih brigada’’ u ‘partizanskom ratovanju’ (kako Ljubia Risti¢
naziva sopstvenu borbu s jugoslovenskim kulturnim establiSmentom za simbolicki i fizicki
‘manevarski’ prostor za umetnicko delovanje) KPGT uspostavlja jedinstven modus operandi u
kulturno-politickom sistemu u kome su profesionalne nezavisne pozorisne trupe (za razliku
od subvencionisanih amaterskih i studentskih pozorista) bile teSko odrZive izvan sistema
finansiranja uz pomo¢ SIZ-ova®. Inauguralni period KPGT-a predstavlja rad na predstavi
Oslobodenje Skopja (Osvoboditev Skopja) prema tekstu ljubljanskog pozorisnog reditelja
Dusana Jovanovica i u reziji LjubiSe Ristica. Radna zajednica ‘Oslobodenje Skopja’ — grupa

Risticev rad u ovom mediju ubraja se medu ,pionirske pokusaje nase ‘ofarbane’ televizije”. Za 2. program
Televizije u boji adaptirao je 1971. Policajce Slavomira MroZeka (kao prvu TV dramu snimljenu u novom kolor
studiju TVB), a za Prvi program TV Beograd osmislio je 1972. seriju 'Komadi sa pevanjem'. U toku 1979. godine
radio je na TV filmovima 'Goran' (lvan Goran Kovaci¢ u tumacdenju R. Serbedije) i 'Balade Petrice Kerempuha'
prema tekstu Miroslava Krleze, a u saradnji sa zagrebackim Kugla glumistem, DuSanom Jovanovi¢em, Nadom

Kokotovié¢ i ekipom novotalasnih muzicara iz Beograda i Zagreba (Dusan Koji¢ Koja, Srdan Markovic¢ Dile, Jurij

Novoseli¢ Kuzma i dr.) rezirao je 1981. eksperimentalni TV film 'Kugla glumiste' u produkciji Televizije Beograd.

Iskustvo u radu na televiziji pomoglo mu je u adaptaciji brojnih predstava KPGT-a (Buba u uhu, Missa u A-molu,
Ri¢ard Ill, Don Zuan — izmedu ostalih) za emitovanje na Televiziji Beograd, Ljubljana, Zagreb i Novi Sad.

4 Igrani film Luda kuca u reZiji LjubiSe Risti¢a i produkciji Jadran filma (1979.) prikazan je u okviru informativnog
programa festivala u Puli, ali zbog nacina na koji je u njemu predstavljeno ratno doba u okupiranom Zagrebu
povucen je iz redovne bioskopske distribucije u Jugoslaviji.

> Mladenovic, Filip (1994): Alternativno pozoriste u Jugoslaviji: KPGT — studija slucaja. U: Kultura (Beograd)
93/94, str. 84.

® Ovu metaforu za svoj umetnicki angazman Ljubisa Risti¢ koristi u filmu Putujudi reditelj (r: Boro Draskovi¢) u
produkciji TV Beograd (1986.).

7 Umetnitko delovanje ‘daleko od ognjista i zavi¢aja’ na jedinstvenom jugoslovenskom kulturnom prostoru, za
grupu umetnika u koju spada i LjubiSa Risti¢ postala je neminovnost usled politicke atmosfere u zemlji
pocetkom sedamdesetih godina, povezanom s rastom nacionalizma i republickog etatizma, cenzurom na
razli¢itim nivoima i ideolo$kim obra¢unima s vaninstitucionalnom levicom.

8 Samoupravne interesne zajednice.
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umetnika iz cele Jugoslavije (na celu s LjubiSom Risticem, Nadom Kokotovi¢®, Duganom
Jovanoviéem®™ i Radetom SerbedZijom) — okupila se 1977. godine u Zagrebu oko ovog
zajednickog projekta u produkciji (u to vreme ‘agilnog i slobodoumnog’) Centra za kulturnu
djelatnost Socijalistickog saveza omladine Zagreba, premijerno izvedenog u jednom
srednjoskolskom dvoritu'!. Kada joj je lokalna urbanisti¢ka uprava uskratila dozvolu da $ator
s toplim vazduhom®? nabavljen u Isto¢noj Nematkoj postavi u Novom Zagrebu, trupa je
Oslobodenje Skopja odigrala u dva dvoriSta Gornjeg Grada u Habdeli¢evoj (Lapidarij).13
‘Nekonvencionalna’ obrada tematike iz narodno-oslobodilacke borbe (koja je naisla na brojne
otpore i osporavanja politickog i kulturnog establiSmenta, od Skoplja do Ljubljane) ucinila je

ovu predstavu pozori$nim dogadajem sezone'”.

? Svestrana umetnica Nada Kokotovi¢ studirala je filmsku i pozorisnu reziju, filozofiju i balet. Kao koreograf,
usavrsavala se kod bra¢nog para Saharov na Muzi¢koj akademiji Chigiana u Sijeni. Bila je ¢lanica KASP-a
(Komorni ansambl slobodnog plesa) i redovno ucestvovala na Muzickom bijenalu u Zagrebu i plesnom u
Ljubljani, gde saraduje s poznatim muziarima i rediteljima poput Kelemena, Para, Spaji¢a, Violi¢a... Kao
balerina HNK u Zagrebu dobija stipendije Irex i Ford fondacije za studijski boravak u Njujorku. AngaZovana je
kao li¢ni asistent ZorZa Balansina u ansamblu New York City Ballet, reZira u New York State Operi i na off-off
Brodveju. Prvi put je saradivala s LjubiSom Risticem 1977. godine na XXIll Splitskom ljetu, pripremajudi
predstavu Mikelandelo Buonaroti prema tekstu Miroslava KrleZe (u gledalistu Hrvatskog narodnog kazalista
koje je nekoliko godina ranije ruinirano u pozaru). Klju¢ni dogadaj u njihovoj saradnji u ovom periodu
predstavlja produkcija Pucinijeve Toske (Slovensko ljudsko gledalisce, Celje i Teatar ITD, Zagreb, 1978.) nazvana
'koreodramom’, koja je u okviru XXIV Splitskog ljeta izvodena na 'Malom' i 'Velikom' Kasteletu.

o saradnji Dusana Jovanovica i LjubiSe Ristiéa 1976. na predstavi Igrajte tumor v glavi ali onesnazenje zraka
(Slovensko ljudsko gledalisce, Celje), ‘scenskom dijalogu “izmisljenog” novinara Kriznika, koji je bio ocevidac
Zestoke pobune u pozoristu’ (po motivima stvarnog dogadaja Ciji je glavni protagonista slovenacki glumacki
doajen Stane Sever), videti: Klai¢, Dragan (1989): Utopija i teror u dramama Dusana Jovanovi¢a. U: Dragan
Klai¢: Teatar razlike. Novi Sad: Sterijino pozorje, str. 48-51.0 izvodenju predstave u Novom Sadu (gde je
nagradena vanrednom Sterijinom nagradom za reziju kao prva predstava izvedena u nekonvencionalnom
pozoriSnom prostoru), videti: Draskovi¢, Boro (2006): Reditelj pred svojim piscem (temat u novosadskom
Casopisu  Scena Ljubisa Ristic -  Deleted from Memory?). Online  dostupno na
http://www.pozorje.org.rs/scena/scenad06/14.htm, poslednji pristup 10. 11. 2011. Na 10. Bitefu predstava se
igrala u Narodnom pozoristu i Narodnom muzeju, ‘izasavsi na ulicu’ koja povezuje dve institucije. Scenski
prostor s ‘baroknim motivima’ (koji obuhvata i operske loze na pozornici) oblikovao je Miodrag Tabacki.

" prvo pozoriste u kome je Ljubisa Risti¢ dobio priliku za radikalniji eksperiment sa scenskim prostorom bilo je
ljubljansko eksperimentalno Gledalis¢e Pekarna. U prostoru koji je ranije bio pekara i mehanicarska radionica
rezirao je 1974. predstavu Tako tako, gde se prizori iz tekstova 'Obozavanje kurve' i 'Kilijan' Mirka Kovaca,
'Koncert po Zelji' Franca Ksavijera Kreca i partija karata trojice ‘naturséika’ simultano odvijaju na sceni pred
publikom (u éetiri ‘kutije Sibica’ koje je konstruisao Tugo Susnik). Igrana na razli¢itim dijalektima slovenackog
jezika, ova predstava predstavljala je i iskorak iz konvencije igranja na knjizevnom jeziku. Na poziv Mire
Trailovi¢ 1975. Risti¢ je nastavio da radi na Krecovim komadima u Ateljeu 212 primenjujudi sli¢an rediteljski
postupak. Godine 1976. uporedo je postavio na scenu Koncert po Zelji (predstavu bez reci u kojoj igra Gorica
Popovic) i Muske stvari (u kojima igraju Gordana Mari¢ i Petar Bozovic).

2 zratna hala Ciji je pokrov napravljen od specijalne plastificirane tkanine sposobne da podnese najvece
pritiske, a nije zapaljiva...”. U: PeSorda, M. (1977): Kazaliste okrenuto buduc¢nosti. U: Oslobodenje (Sarajevo),
29.10.1977. Takode: Pavlovski, B. (1977): Pismo od Zagreb: ‘Osloboduvanje na Skopje’ vo noviot ‘Teatar pod
Satori’. U: Nova Makedonija (Skopje), 09.11.1977.

 predstava je na 12. Bitefu (1978.) igrana u dvoristu (parkingu) Ateljea 212 i jednoj 'skrovitoj avliji' iza susedne
zgrade. lzvodenje je obeleZio i autenti¢ni stanar — '¢i¢a u pidZzami' koji se na svojoj terasi pojavio tik iza Radeta
Serbedzije. Na Jugoslovenskim pozori$nim igrama u Novom Sadu (gde je osvojila pet Sterijinih nagrada),
predstava je u maju 1979. igrana u dvoristima starih zgrada izmedu Dunavske i Zmaj-Jovine ulice.

¥ 7a uspeh predstave delimi¢no su zasluzni i autori muzike, rok/dZez sastav Leb i sol iz Skoplja. Rok verzije
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Na XXV Splitskom ljetu 1979. KPGT je izveo projekat 1918. Miroslavu KrleZi (koprodukcija s
HNK u Splitu) koji je imao ‘praizvedbu’ na splitskom Kasteletu®. (Krlezin zapis iz 1942. godine
Pijana novembarska no¢ 1918. predstavlja i svojevrsno pozoriSno preispitivanje
jugoslovenske ideje.) Pored angazmana u ‘vaninstitucionalnom’ KPGT-u Ljubisa Risti¢ i Nada
Kokotovi¢ nastavljaju saradnju s vodec¢im pozorisSnim kuéama u Jugoslaviji. U Hrvatskoj, to su
prvenstveno HNK u Zagrebu, gde realizuju predstave prema tekstovima Slobodana Snajdera
Kamov, smrtopis (1978.)*® i San Marina DrZi¢a (1980.) i HNK u Splitu gde postavljaju Hamleta
(Rade SerbedZija) (1980.) i Lizistratu (1983.)

Godine 1980. u ‘podrumu’ (Spodnja dvorana) Slovenskog mladinskog gledali¢a’ u
Ljubljani nastala je jedna od ‘kanonskih’ predstava LjubiSe Risti¢a, Misa u A — molu, slobodna
interpretacija literarnog predloSka Danila KiSa — novele ‘Grobnica za Borisa Davidovica’
(1976.) koja je uzburkala jugoslovensku javnost KiSovim knjizevnim tretmanom Staljinove
epohe. Za pozorisSne krugove ovaj projekat predstavljao je dugo pripreman raskid s
jugoslovenskom pozoriSnom praksom i estetikom koja obeleZava posleratni period, stekavsi
amblematski status'®. Misa u A — molu je 1981. godine progladena za najbolju predstavu 15.

Bitefa, kao prva jugoslovenska produkcija kojoj je ukazano takvo priznanje.®

tradicionalnih makedonskih pesama ‘Aber dojde Donke’, ‘More sokol pie’ i ‘Jovano Jovanke’ nastale za potrebe
KPGT-a obelezile su pocetak i dalji razvoj muzicke karijere Vlatka Stefanovskog i njegovih saradnika. U proleée
1978. na opatijskom festivalu kompozicija ‘Aber dojde Donke’ donela im je nagradu za ,najbolji umjetnicki
dojam i najuspjesniju primjenu folklornog izraza“.

> Kao glavne uticaje na svoj rediteljski opus iz domena ambijentalnog pozorista, Ljubi$a Risti¢ navodi predstave
,»U dijalogu s prostorom” koje je Georgij Paro prema Krlezinim delima reZirao na Dubrovackim ljetnim igrama.
Aretej (1972.) je izvoden na zidinama starog grada Dubrovnika, a Kristofora Kolumba (1973.) Festivalski
dramski ansambl izveo je na replici broda ‘Santa Maria’ koji je plovio iz stare gradske luke oko ostrva Lokruma.
Kao posebno podsticajne predstave koje je kao mlad reditelj gledao na Bitefu, Risti¢ izdvaja Besnog Orlanda
(1969.) u reziji Luke Ronkonija i 1789. (1974.) Arijane Mnuskine i njene trupe Théatre du Soleil. Ristic¢ je,
medutim, i konvencionalne pozorisne objekte Cesto tretirao kao ‘ambijent’.

® Na Sterijinom pozorju u Novom Sadu ova predstava je 1979. godine izvedena na gradilistu (betonskoj
konstrukciji) novog objekta Srpskog narodnog pozorista. Izbor lokacije uslovila je istorijska okolnost da je prvi
dramski ansambl u Zagrebu, Domorodno teatralno drustvo (preteca Hrvatskog narodnog kazalista) na poziv
Ilirske citaonice (Matica ilirska, a potom Matica hrvatska) nastalo od pozorisSne druZine Letece diletantsko
pozoriste iz Novog Sada. PoCetkom delovanja HNK u Zagrebu smatra se prva predstava Domorodnog
teatralnog drustva Juran i Sofija ili Turci kod Siska Ivana Kukuljevi¢a Sakcinskog izvedena na pozornici starog
pozorista na Markovom trgu 10. juna 1840. na Stokavskom narecju.

v Ljubisa Risti¢ je u istom prostoru (refektorij nedovrsenog Akademskog kolegija arhitekte JoZeta Plecnika)
neposredno pre Mise u A-molu postavio Eshilove Persijance.

1 »Slovenackom pozoriSnom prostoru sedamdesetih godina LjubiSa Risti¢ dao je verovatno najdalekosezniji
doprinos igri pogleda i redi te vilsonovskoj sceni-pejzazu — istovremeno i nove taktike politi¢nosti, znacajne za
razvoj savremenih scenskih umetnosti sledec¢e dve decenije”. U: Toporisi¢, Tomaz (2009): Taktike politickog i
politizovanog pozorista druge polovine XX stoleca. U Scena (Novi Sad) 1-2, str. 254 (prevod sa slovenackog:
Aleksandra Kolari¢) Saradnju sa Slovenskim mladinskim gledalis¢em Ljubisa Risti¢ i Nada Kokotovi¢ nastavili su
predstavama Romeo i Julija (1983.), Levitan Vitomila Zupana i Resni¢nost Lojzeta Kovacica (1985.)

9 Ljubisa Risti¢ dobio je i nagradu lista Politika, a predstava je kasnije uspesno gostovala u Francuskoj (Teatar
nacija u Nansiju '83), Velikoj Britaniji (LIFT '85 u Londonu) i drugim evropskim zemljama. Ljubisa Risti¢ i njegovi
saradnici nastavice da se bave knjizevnim opusom Danila Kisa, najintenzivnije 1991. u okviru produkcije Yu-
festa posveéenog Kisu, kada njegova dela u Subotici reziraju Risti¢, Nada Kokotovi¢, Haris Pasovi¢ i Saso
Milenkovski.
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‘Brand name’ KPGT ulazi u upotrebu krajem 1981. godine, na plakatu Borisa Buéana za
predstavu Karamazovi prema tekstu DuSana Jovanovi¢a s ‘golootockom’ tematikom. Kao
svojevrsni nastavak Oslobodenja Skopja, Karamazovi nastavljaju tamo gde se prekinula radnja
prethodne drame, ali je zadrzan i nacin organizovanja umetnicke produkcije, putem radne

zajednice u kojoj se, dogovorom svih ucesnika, rad ulaze besplatno.

U januaru 1981. (za tu priliku nazvana) The Zagreb Theatre Company na otvaranju
medunarodnog pozorisnog festivala u Sidneju izvodi Oslobodenje Skopja na terenu
nekadasnjeg kolonijalnog zatvora Darlinghurst (East Sydney Technical College), u februaru
gostuje u Melburnu®® i Pertu?, u Sidneju snima 90-minutnu TV verziju predstave za Channel
0/28% i osvaja znafajne nagrade®®. Nakon uspeha u Australiji** usledio je poziv na
medunarodni pozorisni festival u Denveru — jedini internacionalni festival koji je te godine
odrzan u SAD®. Oslobodenje Skopja izvodi se medu kuéama iz XIX veka u parku
univerzitetskog kampusa Auraria Ninth Street Historic Park®®, dok se u malom studijskom

teatru Centra za izvodacke umetnosti izvode Karamazovi.

Ljubisa Risti¢ donosi odluku da ovo gostovanje pretvori u americku turneju koja obuhvata i
(kasnije nerealizovano) gostovanje u Meksiku?’. ,Zamislite pozoriénu trupu u kojoj se nalaze
Robert DeNiro, Al Pac¢ino, Dastin Hofman, Meril Strip i Elen Berstin“, prenosi americka Stampa
reCi kojima je ‘knjizevni menadzer’ trupe Dragan Klai¢ ukazivao na umetnicki status koji
glumacki ansambl ima u svojoj zemlji. Ne izuzima se iz vida i da je u pitanju ,najcenjenija

nezavisna pozorisna trupa u zemlji u kojoj je pozoriste gotovo u potpunosti subvencionisano

° y Melburnu, predstava se izvodi na kampusu Linkoln Instituta, u nekadasnjem samostanskom kompleksu
Convent of the Good Shepherd u Cetvrti Abotsford.

2 U Pertu se predstava izvodila u dva dvorista iza geografskog odseka University of Western Australia.
Organizatori festivala savetovali su dame u publici da ne oblace svecane toalete i nose sa sobom jastucice ili
prostirke za sedenje.

2 Reditelj Bil Ficvolter (Bill Fitzwalter) za snimanje nije koristio prostor u kome se predstava zaista izvodila, vec
36 odabranih lokacija unutar nekadasnjeg kolonijalnog zatvora.

> 7a ulogu Georgija Rade Serbedzija osvojio je nagradu Sammy (Best Actor in a Single TV Performance) kao prvi
inostrani glumac kome je dodeljena godisSnja nagrada australijske filmske i TV industrije. ,Sammy The Seal in
Yugoslavia! Unheard of but true...”, pisao je sidnejski Sunday Telegraph 23. avgusta 1981.

2 Uspeh ove turneje doneo je Ljubisi Risticu i angazman na festivalu Adelaide Festival of Arts. Predstava 1984
A.D. koja govori o Australiji 1948. (igrana u pozoristu Arts Theatre i dvoristu koledza St. Aloysius u Adelejdu)
naisla je na veliko interesovanje australijske Stampe, ali i ostre proteste njenog konzervativnog ‘krila’.

% Kriti¢ar Los Andeles Tajmsa najavljivao je festival kao svojevrsni pozorisni kuriozitet: ,What comes from 13
countries, lasts 25 days and performs 114 times? The Denver Center for the Performing Arts first World
Theater Festival”.

% ,Verovatno nikada vise ne¢u moci da prosetam kampusom Auraria, a da se ne osvrnem preko ramena: mozda
za mnom idu zloslutni bugarski agenti u Sirokim mantilima i s nemackim ov¢arom na uzici“, pisala je novinarka
iz Denvera o utisku koji je na nju ostavilo Oslobodenje Skopja. Up. Clurman, Irene (1982): Environmental
theatre is multimedia marvel. U: Rocky Mountain News (Denver), 23.07.1982.

?” Ovu dvoipomesecnu turneju koja je obuhvatila pet americkih gradova i u kojoj su ucestvovali (izmedu ostalih)
¢lanovi grupe Leb i sol, Branimir DZoni Stuli¢ (kratkotrajno) i Miran Mohar iz grupe Irwin, u putopisnoj formi
opisuje Dragan Klai¢ u tekstu: Oslobodenje Skopja, 1977-1987, Memoari. U: Dragan Klai¢: Teatar razlike. Novi
Sad: Sterijino pozorje, str. 109-148.
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od drzave”.

Najneizvesniji deo turneje predstavljala su izvodenja u Cikagu — najpre na travnjaku ispred
crkve St. Michael (Old Town) i dvoristu kraj rusevina nekadasnje crkvene Skole, a zatim na
parkingu nekadadnjeg pogrebnog zavoda (jer je trupa naisla na nepredvidene tedkoce)®. U
Vasingtonu, Oslobodenje Skopja igralo se uz istorijsku gradevinu Apex (633 Pennsylvania
Avenue), u neposrednoj blizini Nacionalnog arhiva i J. Edgar Hoover Building (sediste FBI).
Gostovanje je, zahvaljujuéi direktoru za odnose s javno$éu lokalne uprave, obuhvatilo i
turisticki gradi¢ Vajldvud u okolini Atlantik Sitija. Predstava se ovog puta igrala uz sportske
terene kraj SetaliSta uz okean (Boardwalk), u najprometnijoj turistickoj zoni grada.
Zahvaljujuéi vezama ostvarenim u Cikagu i podrici lokalnih vlasti trupa je u ovom gradicu
docekana sa srdacnom dobrodoslicom, uz intoniranje himni i podizanje americke i
jugoslovenske zastave.?® Predstavi su prisustvovali jugoslovenski ambasador u SAD Budimir

Loncar i guverner savezne drzave Nju DZerzi.

U kampusu univerziteta UCLA u Los Andelesu Oslobodenje Skopja igra se u parku skulptura
Franklin D. Murphy Sculpture Garden (gde su gledaoci sedeli na zemlji) s pogledom na Skolu
za menadZment. Drugi deo predstave igra se u uskom prostoru za utovar i istovar dekora,
ispred radionica Pozorisno-filmskog odseka (Macgowan Hall). Zbog vremenskih neprilika
Karamazovi se igraju u pozorisnoj sali koja je pripadala PozoriSnom odseku. Turneja je
zavrsena nastupom u Njujorku — u parku pored neogotske katedrale St. John the Divine na
Menhetnu, dok su Karamazovi izvodeni u aneksu pozorista La Mama na 4. ulici (Ist Vilidz).
Ova turneja simbolicki je okoncana veS¢u da su Dusan Jovanovi¢, LjubiSa Risti¢ i Zagreb
Theatre Company osvoijili nagradu Obie> koju dodeljuje ¢uveni njujoréki nedeljnik The Village

Voice.

Predstavu Vojna tajna (HNK Split, 1983.) u reZiji LjubiSe Risti¢a, joS jedno alegorijsko
preispitivanje jugoslovenske ideje, s prethodnim projektima KPGT-a povezuju pisac Dusan
Jovanovic¢ i nekonvencionalno organizovan scenski prostor u ¢ijem se sredistu nalazi neobicna
gradevina vojnog ‘zooloskog instituta’ od nekoliko spratova. Predstava se pripremala i igrala u
pomorskoj bazi Jugoslovenske ratne mornarice (Ratna luka Lora), pod budnim nadzorom

vojnih vlasti.

Tokom 1984. godine ¢lanovi KPGT-a pokusavaju da registruju prostor uz Knez Mihailovu

ulicu u Beogradu, dvoriste u kome su te godine organizovali ‘Godo fest’. Medutim, ,nista od

28 Zbog bankrota partnerske trupe Free Street Theatre KPGT je ostao bez prostora za igru, reklame i pokrivenih
troskova boravka u Cikagu.

2 ,U svom bavljenju istorijom pozorista nisam nasao primer da je jedna glumacka trupa bilo gde docekana s
takvom pompom, pogotovo ne u Americi“, komentarise Dragan Klai¢. Ibid., str. 137.

% [Flor outstanding achievement in the off-Broadway and off-off-Broadway Theatre”, kako stoji u obrazlozenju
nagrade.
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toga nije bilo. KPGT je bio dobar dogovornoj kulturi dok je delovao bez svog ‘zemljiSnog’
parceta Jugoslavije. Onog Casa kada se javila mogucnost da se registruje kao trajna pozorisna
zajednica sa mestom za igru, telefonom, strujom i vodom, stvar je proglasena opasnom...”31
Uporedo s pozoristem ‘Nova osecajnost’ u Bajlonijevoj pivari u Skadarliji i uz gostovanja
Slovenskog mladinskog gledali$¢a iz Ljubljane, ovde se igraju Cekajuci Godota, Godot Nade
Kokotovi¢, Deriste Dubravke Knezevi¢, Ljubinko i Desanka Ace Popovica... U sklopu priprema
Beograda za Olimpijske igre koje se nikada nisu odrzale, na lokaciji magaze u Knez Mihailovoj
ulici predvida se informacioni centar Turistickog saveza Beograda, pa KPGT dobija nalog da
napusti ovaj prostor. Buduci da i ‘Pivara’ u Skadarliji u odsustvu Borke Pavicevi¢ ostaje ‘bez

struje’, KPGT-u preostaje samo Studentski kulturni centar, ali ne zadugo...

Sledeéu fazu u radu KPGT-a obeleZila su dva ambiciozna projekta realizovana u Sava centru
— Tajna Crne ruke (1983/84.) i Carmina Burana (1984/85.)*2. U podeli ‘mjuzikla’ Puride
Pordevica i LjubiSe Risti¢a Tajna crne ruke nasli su se (izmedu ostalih) primabalerina Ivanka
Lukateli, Ljuba Tadi¢ (kao Nikola Pasi¢), Radko Poli¢ (kao Aleksandar Obrenovié, Aleksandar
Karadordevi¢ i Franc Ferdinand), Inge Appelt (kao nadvojvotkinja Sofija), Branislav Leci¢ (kao
Dragutin Dimitrijevi¢ Apis), Tanja Boskovi¢ (kao Draga Masin), Mirjana Karanovi¢ (kao
Nedeljko Cabrinovi¢ i dr.), Sonja KneZevi¢ (kao Gavrilo Princip i dr.), Dubravka Zivkovi¢ (kao
Ajfelova kula i dr.), Svetozar Cvetkovi¢, Rada Duricin, Dara Dzoki¢... ‘Operu mundi’ Carmina
Burana s tri stotine izvodaca izveli su Akademsko kulturno umetnicko drustvo Beogradskog
univerziteta 'Branko Krsmanovi¢'*?, glumacki ansambl Slovenskog mladinskog gledalis¢a i
KPGT. (U predstavi je koriS¢en audio snimak Akademskog hora 'Branko Krsmanovic' i

Beogradske filharmonije.)

Nakon Sto su (ne bez teskoca i karakteristicnih institucionalnih opstrukcija) realizovali ove
spektakle u reprezentativnom beogradskom kongresnom centru, Ljubisa Risti¢ i Nada
Kokotovi¢ dobijaju ponudu da zajedno s grupom glumaca koju predvodi Ri¢ard Drajfus Cetiri
godine rade na pretvaranju Cetvrti Venis u umetnicko srediste pacificke obale Los Andelesa.
Ipak se odlucuju da nastave rad u Jugoslaviji: Ljubisa Risti¢ je 1985. imenovan za direktora
Narodnog pozorista / Népszinhdz u Subotici, uprkos tome 3Sto je ,odluka da se dramski

ansambl na madarskom i srpskohrvatskom spoje u jedan zajednic¢ki ansambl osporavana u

*! Jevremovi¢, Zorica (1994): Pozoriéne (polititke) fabrike socijalistitke Jugoslavije. U: Kultura (Beograd) 93/94,
str. 123.

2 Obe predstave imale su premijeru 31. decembra (zamisljene su i kao neobi¢an docek Nove godine). Tajna
Crne ruke igrala se tokom prve nedelje 1984, a Carmina Burana tokom prve dve nedelje 1985. godine. KPGT je
izvodio dve predstave na dan.

3 Krajem Sezdesetih i po¢etkom sedamdesetih godina, pored aktivnosti u politici, pozoristu i studentskoj Stampi
(kao urednik u Studentu i Vidicima), LjubiSa Risti¢ je bio glumac i upravnik Akademskog pozorista ‘Branko
Krsmanovi¢’, aktivnog i uspeSnog na evropskim festivalima studentskog pozorista (Nansi, Erlangen, Vroclay,
Zagreb, Istanbul...). Glumacku karijeru zapoceo je kao decak u dramskoj radio grupi Bate Miladinovica, u
filmovima Krvava kosulja (r: Zor# Skrigin) i Potrazi Vandu Kos (r: Zika Mitrovi¢) i mjuziklu Pla¢i, voljena zemljo u
reziji Soje Jovanovi¢ (Beogradsko dramsko pozoriste).
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nekim krugovima kao udarac u sredisnju tacku kulture madarske narodnosti u Vojvodini...”34

Faza 2: Dugi mars kroz institucije

‘Dugi mars kroz institucije’ LjubiSe Ristica, prema Draganu Klai¢u, poCeo je 1971. u
Jugoslovenskom dramskom pozoristu diplomskom predstavom Buba u uhu — vodviljom Zorza
Fejdoa. Ovaj isprva neocekivan repertoarski potez uprave JDP-a (prema Zelji preminulog
Bojana Stupice) postavio je bizaran rekord kao najdugovecnija i najvise izvodena predstava u
istoriji srpskog pozorista (i dalje na repertoaru), s obzirom da je to ujedno i jedina realizovana
reZija Ljubide Ristica u ovom pozoristu. Diplomirao je na njenom 104. izvodenju.*® Risti¢ev
'Dugi mars' nastavlja se komedijom To sto se njima desilo nema nikakve veze s bezbolom
Rona Klarka i Sema Bobrika (Savremeno pozoriste, Scena na Terazijama, 1972.) i
tragikomedijom o gastarbajterima Aleks iz Kutlova Torija Jankovi¢a (Teatar 'Joakim Vuji¢' iz
Kragujevca, 1973.)%°...

Risti¢ je sredinom sedamdesetih godina rezirao nekoliko znacajnih predstava u subotickom
Narodnom pozoristu (1974. vodvilj Silom muZ Zoria Fejdoa i Sumnjivo lice Branislava
Nugi¢a®’, a 1975. Brehtovu Majku Hrabrost®®). U videnacionalnu i multikulturalnu Suboticu
pozvali su ga 1985. godine gradski celnici predvodeni gradonacelnikom Berdom Soradom. Za
svoje planove s Narodnim pozoriStem Risti¢ je imao eksplicitnu politicku podrSku. Tada je
izjavio da je razlog njegovog krajnjeg optimizma to Sto nije usamljeno ostrvo unutar
previranja koja su svuda naokolo i Sto je Citav jedan grad odlu¢io da uvezbava ‘promenu’
(primenu novog kulturnog modela), opredelivsi se za materijalnu i duhovnu obnovu. Ristic je
bio uveren da ¢e na primeru pozorista dokazati da je zajednicki Zivot u multietnickoj zajednici

mogu¢, da je ‘jedinstveni jugoslovenski pozorisni prostor’ odrziv — da je, u krajnjoj instanci,

i Klai¢, Dragan (1989): Suboticka anamneza. U: Dragan Klaié: Teatar razlike. Novi Sad: Sterijino pozorje, str. 95

** Jubilarno 250. izvodenje Bube u uhu obeleZzeno je u okviru 'Zimskih carolija' Beogradskog sajma, 15. februara
1975. uz novu scenografiju (Vladislava Lalickog) i kostime (Vanje Vukic).

*® Dok su ovaj komad Kragujevcéani ,,odusevljeno prihvatili“, festivalski odbor Dana komedije u Svetozarevu
,»Zvanicno je saopstio da se ograduje od predstave teatra 'Joakim Vuji¢' iz Kragujevca (bez objasnjenja)”.

7 Sumnjivo lice smatra se 'programskom predstavom' i svojevrsnim autorskim manifestom Ljubise Risti¢a zbog
nacina na koji je koristio fragmentarnu dramaturgiju i jezike jugoslovenskih 'naroda i narodnosti'. (U Risti¢evoj
postavci Zika govori kao Bunjevac, Aleksa Zuni¢ kao Dalmatinac, Milisav kao Bosanac, Joca kao Crnogorac itd.)
Predstava je nagradena Zlatnim lovorovim vijencem sarajevskog MESS-a, a izvestac Politike iz Sarajeva istice da
scenografija Miodraga Tabackog , podseca na prostor u kome je igrao poznati Living teatar”. Deo kritike ipak
nije imao razumevanja za Risticeve formalne inovacije, proglasivsi predstavu za ,dokaz moguénosti
stvaralackog skrnavljenja pisca”. U: (Kujundzi¢, Miodrag (1974): Napoleon iz kokosSinjca. U: Dnevnik (Novi Sad),
01.12.1974.)

*® Risticeva ‘opera’ s Morikoneovom muzikom iz Spageti vesterna Serda Leonea bila je upecatljiva i po
scenografiji koju opisuje Slobodan Selenié: ,,Reditelj Risti¢ i scenograf Pal Petrik, nemajuci rotacionu pozornicu,
sreéno su se dosetili i sjajno napravili jedan fantasti¢ni pokretni objekat koji pomoc¢u ogromnog tocka kruzi
pozornicom i spretno sluzi ostvarivanju svih ambicioznih scenskih zamisli“. Up. Selenié, Slobodan (1976):
Sentimentalni Breht. U: Politika ekspres (Beograd), 08.03.1976.
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moguca zajednicka (jugoslovenska) drzava. U Subotici ga je docekao ‘umoran, istrosen,
derutan teatar’, podeljen na ‘etnicke enklave’. Zatekao je situaciju u kojoj ¢lanovi madarske i
srpskohrvatske drame uopsSte ne komuniciraju. Takva situacija nije dugo trajala, jer su nakon
intenzivnih zajednickih proba usledile predstave u kojima je angaZovan celokupni (umetnicki i

tehnicki) pozorisni personal.

Prelazak KPGT-a u institucionalno okrilje subotickog pozorista programski najavljuje
predstava Mada¢ — komentari, prema dramskom epu Covekova tragedija (Az ember
tragediaja, 1861.) madarskog pisca Imre Madaca, premijerno izvedena u oktobru 1985.
Dramaturzi ove kompleksne i eklekticne predstave bili su Dragan Klai¢ i Laslo Vegel. Ljubisa
Risti¢ i Nada Kokotovié reZirali su je uporedo s Zelimirom Zilnikom (scene na gradskom trgu) i
Draganom Zivadinovim (prizori u gradskoj ku¢i®). U predstavi nastupaju, uz 53 izvodaca, i
Kamerni Zenski hor Muzi¢cke omladine Subotice, Hor penzionera, orkestar Narodnog pozorista
/ Nepszinhdz, ¢lanovi KUD-a ‘Mladost’ i ucenici srednjih Skola ‘Bosa Milicevi¢’, ‘Svetozar
Markovi¢’ i Masinsko-elektrotehni¢kog Skolskog centra.*® Poseban pecat izvodenju dao je
ambijent stare suboti¢ke sinagoge*! u kojoj su kasnije izvodene i predstave Der Nichtraucher,

Siptar, Pukovnik, Bloody Mary...

Narodno pozoriste / Nepszinhdz postaje produkcioni punkt za domace i strane grupe,
inicijative, sloZzene koprodukcije i multilateralne turneje kakve tada jedva da postoje u Evropi,
joS uvek hladnoratovski podeljenoj. KPGT je pionir medunarodnih pozorisnih mreza i
konzorcijuma, kakvi ¢e se u Evropi razvijati tek tokom devedesetih godina, ali i pionir primene
kompjutera u pozoriSnom marketingu i planiranju“. Zahvaljuju¢i poznatim grafickim
dizajnerima® Matjazu Vipotniku iz Ljubljane i Borisu Bucanu iz Zagreba, KPGT ostvaruje
znacajne ‘pomake’ i u likovnim resSenjima osnovnih pozorisnih dokumenata, plakata, afisa,

ulaznica i drugog promotivnog materijala i pratecih publikacija.

,Risti¢ je bio graditelj drustvenog konteksta, graditelj grada, graditelj buducnosti. Svojim

proizvodenjem predstava uzburkavao je, aktivirao okolinu u kojoj je stvarao. Grad bi,

S jednom od onih cudesnih zdanja panonske secesije, koje svojim tornjem, kupolama i lukovima,
ukrasenim slikovitim keramickim reljefima, sli¢i na veliku tortu [...]“ U: Kesi¢, Vesna (2006): Suboticke Zive slike
(temat u novosadskom casopisu Scena LjubiSa Risti¢ — Deleted from Memory?). Online dostupno na
http://www.pozorje.org.rs/scena/scenad06/23.htm, poslednji pristup 18.07.2010.

0 Foreti¢, Dalibor (2006): To BaZka nije vidjela (Danas, Zagreb, 22.10.1985.) (temat u novosadskom &asopisu
Scena Ljubisa Risti¢ - Deleted from Memory?). Online dostupno na
http://www.pozorje.org.rs/scena/scenad06/21.htm, poslednji pristup 18.07.2010.

41 Sinagoga je sagradena 1902. godine, ali je vremenom napustena. Jevrejska opstina poklonila ju je 1979.
Skupstini opstine Subotica za koriS¢enje u kulturne svrhe. Grad je poklon primio, ali ga nije koristio. Prostor
sinagoge aktiviran je tek predstavom Madac — komentari, ne bez otpora ‘lokalne zajednice’.

2 Prototip KPGT-ovih inovacija na ovom polju bio je kompjuterski sistem za prodaju ulaznica u Sava centru za
predstavu Tajna Crne ruke. Moguénosti kompjuterske grafike uticale su i na izgled ulaznica i ‘total dizajn’
predstava.

® KPGT je u razlicitim ‘fazama’ i na razli¢itim projektima saradivao i s Mirkom lIlicem iz Zagreba, grupom Trio iz
Sarajeva, grupom Irwin iz Ljubljane i Ljilianom lli¢ iz Subotice.
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njegovim dolaskom, oZiveo, kao da su u njemu otkrili zlato, ili su pocCeli da grade Juznu prugu.
Svi su zajedno leteli: oko njega bi iznenada bila cela gomila ljudi koji pre nisu bili ni primetni,
dok ih je on odmah rasporedio, dao im zaduZenja i upregao ih da rade. Svojom harizmom u
pozoriste je privukao najnadarenije mlade ljude i otvarao im pozorisne oci. Pored njega su,
izmedu ostalih, sazrevali Janez Pipan, Dragan Zivadinov, Vito Taufer i TomaZ Pandur, a nesto
kasnije i Haris PaSovi¢. Gde god bi stigao, Risti¢ je Sirom otvarao vrata svoje majstorske

radionice”.**

Narodno pozoriste / Népszinhdz, pod umetnickom ‘okupacijom’ KPGT-a sistematski
istrazuje ambijentalni potencijal grada Subotice za pozorisna izvodenja u okviru YU-festa. U
prve dve sezone, Sekspir fest (1986.)* i Molijer fest (1987.) fokusiraju se na revitalizaciju
Palica, ,,nekadasnjeg ugodnog austrougarskog letovalista“, koje je posle rata , kolektivizovano,

sindikalizovano i, napokon, upropas¢eno”*®

. Na ,zaboravljenoj i zatarabljenoj pozornici iz
pedesetih godina” igra se Hamlet, na Zenskom kupaliStu Otelo, na Velikoj terasi Julije Cezar,
na jednom od $etalidta palickog parka Ricard /1I”’, a tenisko igralite postalo je salon mlade
Selimene iz Molijerovog Mizantropa. Gledaoci su morali da se potrude da stignu jos dalje —
do Ludogkog jezera gde su na obali i iz €amaca mogli da posmatraju Don Zuana, dok se Skola
za Zene igra pred jednim od starinskih letnjikovaca u Sumi. Gradani Subotice nisu s
podjednakim odusevljenjem primali ova zbivanja. Tartif, izvoden u luna-parku podignutom
pored stare sinagoge u centru Subotice izazvao je oStre proteste iz susedstva, kao i letnji

paviljon —teatar podignut u leto 1988. godine.

‘Teritorijalna ekspanzija’ subotickog KPGT-a nije obuhvatila samo letnje festivale na Pali¢u
od 1986. do 1991. godine. Njegovi proizvodno-prikazivacki punktovi od 1987. obuhvataju
festivale Grad teatar Budva, Kotorart i YU-fest. ‘Direktorat' KPGT-a pazljivo je razradio
projekat Grada teatra u saradnji s lokalnom upravom, imajuéi u vidu ,, dugorocno planiranje
konstrukcije kulturnog identiteta i reurbanizacije u zemljotresu razrusenog i sada

obnovljenog Starog grada Budva“.*® YU-fest je 1987. obuhvatio osamnaest®, a 1988.

* Jovanovi¢, Dugan (2006): Dorucak kod Tifanija (temat u novosadskom ¢asopisu Scena Ljubisa Risti¢ — Deleted
from Memory?). Online dostupno na http://www.pozorje.org.rs/scena/scenad06/8.htm, poslednji pristup
18.07.2010.

* Na Sekspir festu izvedene su reprezentativne Sekspirove tragedije: Hamlet, Otelo, Makbet, Tit Andronik, Julije
Cezar i Ricard Tredi i jedno Borhesovo bavljenje Sekspirom (Everything and Nothing), uz reditelje kao §to su
(‘pored dvoje domacih’) Dusan Jovanovié, Janez Pipan, Zlatko Sviben, Vito Taufer i Ka¢a Celan. Festival su
‘obogatila’ dela Vladimira Velickovi¢a, Dusana Otasevica i Olje lvanjicki, kao i zvuci violine Jovana Kolundzije.

46 Klai¢, Suboticka anamneza, str. 101.

Y Na sarajevskom Festivalu jugoslovenskog teatra 1987. ova predstava se igrala na platou ispred centra
‘Skenderija’.

*® U katastrofalnom zemljotresu koji je zahvatio crnogorsko primorje 15. aprila 1979. Budva je pretrpela velika
razaranja.

49 Subotica/Pali¢, Budva, Kotor, Beograd, Novi Sad, Ljubljana, Sarajevo, Zenica, Mostar, Skoplje, Ohrid, Titograd,
Cetinje, Niksi¢, Bar, Ulcinj i Herceg Novi.
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dvadeset™® gradova, dok je poseban uspeh iste godine doZiveo Avala fest u filmskom gradu na
Ko3utnjaku®' koji je trajao puna dva meseca. Ovi punktovi obezbedivali su policentri¢ni razvoj
KPGT-ove ‘slobodne teritorije’. Ocekivalo se da ¢e oni povecati unutrasnju dinamiku
produkcionog sistema, ojacati medunarodnu poziciju KPGT-a, uvecati budZete i umnoziti
izvore finansiranja. Uz izdasnu logisticku podrsku Jugoslovenskog aerotransporta, teritorijalna
ekspanzija putem gostovanja sem brojnih jugoslovenskih gradova obuhvata i gostovanja u

Meksiku®?, Kostariki*?, Zapadnoj Nemackoj, Sovjetskom Savezu®*...

Medu internacionalnim gostovanjima Narodnog pozorista / Népszinhdz — KPGT izdvajaju
se nastupi 1987. i 1988. u Milhajmu i Zapadnom Berlinu. U maju 1987. suboti¢ka trupa
ucestvuje u programu ‘Pozorisni krajolik Jugoslavije’ (Theaterlandschaft Jugoslawien), koji se
odrzavao 1986, 1987. i 1988. godine u organizaciji Teatra na Ruru. Predstave se igraju u
Sumici Rafelberg (kraj nekadadnje jodne banje koju je zauzelo pozoriste Roberta Culija) i
kulturnom centru Stadthalle Miilheim. Istog meseca u Zapadnom Berlinu ucestvuju u
programu ‘Transit' kojim je podeljeni grad slavio 750 godina postojanja i nastupaju u
kulturnom centru Kiinstlerhaus Bethanien (nekadasnja pruska vojna bolnica u Krojcbergu u
kojoj je umrla plesacica Anita Berber). Na programu turneje su Oslobodenje Skoplja i nove
predstave (Anita Berber, Ric¢ard Ill, Tit Andronik, Der Nichtraucher), kao i predstave Teatra
Pralipe iz Skoplja Kralj Edip i Soske u reziji Rahima Burhana.

U maju naredne godine u okviru programa Kulturstadt Europas (Zapadni Berlin — Kulturna

0 Subotica, Budva, Kotor, Beograd, Novi Sad, KruSevac, Pristina, Bled, Zagreb, Dubrovnik, Split, Imotski, Opatija,
Pore¢, Pazin, Sarajevo, Mostar, Titograd, Skoplje i Ohrid.

>t ,Beogradani nisu ni sanjali da se i kod njih moze napraviti ljetna atmosfera poput one u Dubrovniku, Splitu, ili
Budvi. Ali, nisu to ocekivali ni organizatori. Ne znaju kuda da smjeste sve koji hrle u Kosutnjak. ... Desilo se tako
da jedno vece na Kosutnjak nije uspjela da ude ni majka LjubiSe Risti¢a“, izveStava sarajevski tabloid As. Up.
Iznenadenja: Magnet na KoSutnjaku. U: As (Sarajevo), 12.08.1988. Online dostupno na
http://www.kpgtyu.org/pressarhiva/displayimage.php?album=4928&pos=2, poslednji pristup 01.08.2010.

> Prvo gostovanje Narodnog pozorista / Nepszinhaz u Meksiku realizovano je u oktobru 1987. u Guanahuatu,
gradi¢u na severu zemlje. Na XV internacionalnom festivalu Servantino izvedeni su Oslobodenje Skoplja (na
trgovima San Fernando, San Roque i Jardin Reforma), Anita Berber (u Teatru Servantes) i Ricard Il (na trgu La
Paz). Na Velikom festivalu u Siudad de Meksiku (na kome je suboti¢ko pozoriste gostovalo i 1987.), izvedeno je
1990. ¢ak pet predstava — Kralj Edip i Don Zuan (r: Ljubi$a Risti¢), Tit Andronik (r: Dusan Jovanovi¢), Ruza
vetrova Nenada FiSera (r: Haris Pasovic¢) i Eumenide (r i k: Nada Kokotovic).

>* Na medunarodnom pozorisnom festivalu u San Hozeu, odrZzanom u ¢ast stogodisSnjice nezavisnosti Kostarike,
subotic¢ko pozoriste 1989. s velikim uspehom izvodi Sekspirovog Ri¢arda Il u reziji Ljubie Risti¢a i koreodramu
Pukovnik u scenskoj postavci Nade Kokotovic.

* Prilikom gostovanja u Lenjingradu 1990. godine uspostavljena je saradnja s rediteljem Aleksandrom
Tovstogonovim koji je u okviru Yu-festa (‘Balkanske tragedije’) rezirao Antigonu. Na svom jedinom gostovanju
u Sovjetskom Savezu (zbog predasnje ‘antisovjetske’ reputacije trupe stecene predstavom Misa u a-molu)
KPGT je poslednji put izveo Oslobodenje Skoplja. Ljubisa Risti¢ je ponovo rezirao ovaj komad 1995. u Londonu,
u sklopu festivala koji su inicirali britanski glumci i politi¢ki aktivisti Vanesa Redgrejv i Korin Redgrejv,
obelezavajuci 50. godisnjicu pobede nad fasizmom.

> ,82 djece, Zzena, muskaraca iz Cetiri ansambla iz svih krajeva zemlje, ov€arski psi, bijeli konji, vatrene staze i
smrtonosna motoristika, akcije i atrakcije, umor i nepokolebljivost, misionarstvo i prijateljstvo: kazaliste koje
se Zivi do tvrdoglavosti sekte i gotovo religioznog samoiscrpljenja.” U: Vukov Colié, Drazen (1987): Subotica u
Muelheimu. U: Danas (Zagreb), 02.06.1987, str. 44.
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prestonica Evrope) Narodno pozoriste / Népszinhdz — KPGT izvodi Madac-komentare,
,predstavu smatranu neprenosivom” odnosno ,gradsku inscenaciju koju uopste nije moguce
transponovati“, kako je pisala nemacka Stampa. U predstavu pod novim nazivom Berlin-Sub-
Verzion, uklju¢eno je nekoliko berlinskih alternativnih pozorisnih trupa (Berliner Compagnie,
Hofteater, Caracol-Theater) i muski de¢ji hor iz ¢etvrti Seneberg. Gradske ambijente Subotice
— Gradsku kudu, korzo i Sinagogu — zamenila je Gradska kuca u centralnoj berlinskoj opstini
Vilmersdorf. Predstava se igrala po zavrSetku radnog vremena opstinskih ¢inovnika (od pola
devet do ponod¢i) u malom i velikom dvoristu, brojnim hodnicima, dvoranama, cak i
nusprostorijama ovog javnog objekta®®. Pozoriéni kriti¢ar Hajnc Klunker u ovo vreme naziva
Risti¢a ,Lete¢im Holandaninom jugoslovenske pozorisSne scene”, a nemacka Stampa opisuje
ga kao ,genijalnog reZisera, stratega, sve i svasta jugoslovenskog pozorista“, ali i ,rurskog

kulturnog ambasadora®“.

Pocetkom juna 1988. suboticka trupa ponovo gostuje u programu ‘Pozorisni krajolik
Jugoslavije’ u Milhajmu. Od cetiri ‘naru¢ena’ dramska teksta savremenih jugoslovenskih
autora premijerno su izvedeni Long Play Gorana Stefanovskog, Heimat Kaée Celan i Judita
Lasla Vegela. Rad na predstavi Prorocica (Jasnovitka) DuSana Jovanovi¢a obustavljen je zbog
dinamike politickih zbivanja u Jugoslaviji. U ambijentu kojim je dominirao pozorisni ‘Sator od

ogledala’ (Spiegelzelt) arhitekte IStvana Hupka izveden je i Molijerov Tartif.

Internacionalni uspesi Narodnog pozorista / Népszinhdz — KPGT ipak nisu podrazumevali
neometano delovanje na ‘domacem terenu’. Godine 1989. ‘politi¢ki (ne)korektni’ Boj na
Kosovu u reiiji Ljubise Risti¢a, zamisljen kao srednjevekovna procesija duz glavne suboticke
ulice i trga, odlukom gradskih vlasti ‘proteran’ je s glavne suboticke ulice na Pali¢. Medutim,
tokom rada na ovoj predstavi celo rukovodstvo KPGT-a imenovano je za privremeni
poslovodni organ Srpskog narodnog pozorista u Novom Sadu koje je gradska skupstina
odlucila da stavi pod prinudnu upravu. Tako se i YU-fest 1989. koncentriSe na ‘osovinu’ Novi
Sad-Subotica.

Preuzevsi upravu nad Srpskim narodnim pozoristem, LjubiSa Risti¢ i Nada Kokotovié
pokusSavaju da stvore bikameralni sistem u kome paralelno koriste produkcione kapacitete u
Subotici i Novom Sadu. U ovom periodu repertoar SNP-a odrazava karakteristicnu KPGT-
ovsku orijentaciju, o ¢emu svedocCe predstave Risti¢evih saradnika iz razli¢itih delova SFRJ
(koja je u to vreme prakti¢no pred raspadom): Smrta na Kuzman Kapidan Grigora Prliceva u
reziji Sasa Milenkovskog (m: Anastasia) i Kuzman, Vitez istog autorskog tima; balet prema epu
Smrt Smail-Age Cengica lvana Mazuraniéa u koreografiji Nade Kokotovi¢ ili Zenit — drugo

lansiranje Kosmokinetickog gledalis¢a Rdeci pilot, koja je imala i verziju na madarskom jeziku

56 . .y .. . . . . . T . v
»Nije lepa kao suboticka, ali je mesto sa istorijom: izgradena je za nacionalsocijaliste u Il svetskom ratu i sluzila
kao Stab Vermahta“. U: Engelkraut, Ortrun (1988): Einladung zu einem reizvollen Spaziergang durch die
Geschichte. U: Volksblatt Magazin, 15.05.1988.
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(Zenit — Harmadik Kildévés). Uz repertoarske inovacije idu i novi administrativno-poslovni
potezi: brojne kancelarije ogromne pozoriSne zgrade ispraznjene su od ‘suviSnog pozorisSnog
osoblja’ i iznajmljene kao poslovni prostor. Otvorena je knjizara u foajeu i aktiviran krov, u
skladu s poslovnom politikom koja je primenjivana i u Subotici (gde je u jednoj sezoni na

Pali¢u bila aktuelna izgradnja celog umetnickog naselja).

U sklopu zalaganja Nade Kokotovi¢ za unapredenje i internacionalizaciju plesne scene u
Jugoslaviji suboti¢ko pozoriSte organizovalo je dva znacajna plesna festivala. Na Festivalu
plesnog teatra, odrzanog u Subotici od 29. novembra do 19. decembra 1986. ucestvovali su
pozorisni i plesni ansambli i solisti iz Zagreba, Ljubljane, Beograda, Londona i Budimpeste, uz
koreodramu Sajgon Nade Kokotovic. Internacionalni festival plesnog teatra Emergency Exit
odrzavao se u Subotici od 23. februara do 2. marta 1991. Ucestvovali su Tanzfabrik (Berlin),
Compagnie Joseph Nadj (Orlean), Sesk Gelabert i Danat Danza (Barselona), Compaiiia de la
danza Romero — Dominguez (Siudad Meksiko), Betontanz teater (Ljubljana), Centar za kulturu
‘Vladimir Nazor’ (Sisak), Bitef teatar (Beograd), Ljiljana Zagorac (Zagreb) i Narodno pozoriste /
Nepszinhdz s projektima Nade Kokotovi¢ Anita Berber, U potrazi za izgubljenim vremenom i

Nojeva barka.

Faza 3: ‘Rovovska borba’

Ipak, krajem osamdesetih godina, politicka podrska KPGT-u postepeno se gasi i u Subotici i u
Novom Sadu. MiloSevi¢evska retorika koja pocinje da dominira politickom scenom, s jedne
strane zalaZe se za oCuvanje Jugoslavije (Sto ciljeve KPGT-a jo$ uvek cini ‘politicki korektnim’),
a s druge strane doprinosi ubrzanoj fragmentaciji jugoslovenskog kulturnog prostora (Sto
ciljeve KPGT-a istovremeno cini i ‘politicki nepozeljnim’). Pokrajinski ‘autonomaski’ politicari
smenjeni su 1988. godine u ‘jogurt revoluciji’, a novopostavljeni kadrovi u Subotici i Novom
Sadu nemaju afiniteta prema aktivnostima KPGT-a. Kada 1991. pocinju prva ratna zbivanja u

SFRJ, Nada Kokotovi¢ donosi odluku da napusti zemlju i nastavlja karijeru u Nemackoj.

,U vreme kada svetska javnost prenosi tvrdnju saveznog premijera Milana Panié¢a o tome
da je na Paliéu izbeglicki, ali ne i koncentracioni logor, Subotica Zivi kao i svakog leta — u znaku
tradicionalnog YU-festa“>’, izveitavala je $tampa neposredno pred Medunarodnu
konferenciju o bivSoj Jugoslaviji u Londonu na kojoj je jugoslovenska delegacija predvodena

Milanom Pani¢em i Dobricom Cosi¢em iznela plan o okonéanju rata u Bosni i Hercegovini.

Uslovi za rad u subotickom pozoristu bili su izuzetno teski. ‘Tradicionalno’ letnje
gostovanje u Beogradu u okviru Avala festa 1992. pomereno je na termin odrZavanja 26.

Bitefa, najmanje internacionalnog u svojoj istoriji. (Pod sloganom ‘Bitef pod embargom’

> Poki, S. (1992): Istoéno od (k)raja. U: Politika (Beograd), 13.08.1992.
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ugostio je samo jednog inostranog izvodaca — DZzanga Edvardsa i njegovu cirkusku kompaniju
iz Amsterdama.) Ostatak programa ‘izneo’ je KPGT: suboticko pozoriste izvelo je Boj na
Kosovu, autorski projekat Ljubise Ristica, Hamleta i Voceka u reZiji Andrasa Urbana, Zlocin i
kaznu i Bracu Karamazove u reziji Sasa Milenkovskog, Kralja Ibija u reziji Harisa PaSovica i

Ri¢arda Il u reiji Ljubise Ristica®®.

U avgustu 1992. zahvaljujuéi Ivanu Blagojevicu, vlasniku firme YU Impex, YU-fest pod
simbolickim naslovom Istocno od kraja odvija se u Ni$u.>® Petodnevni program otvara
predstava Zlocin i kazna Sasa Milenkovskog (prvobitno izvodena u subotickoj Ciglani) u sali
Instituta Masinske industrije Nis. Ovim je inaugurisana stalna scena KPGT-a u NiSu. Boj na
Kosovu igra se na letnjoj pozornici niske Tvrdave, a kao alternativni prostori koriste se ciglana
‘Cele kula’ i sala KPGT-a u ViSegradskoj ulici. Iste godine KPGT gostuje i na novosadskom
festivalu ‘Leto na Petrovaradinu’, na vidikovcu Petrovaradinske tvrdave. U Beogradu, u ovom
periodu koristi se prostor Radnickog univerziteta ‘Veselin MasleSa’ na adresi Generala
Zdanova 78. Grad Ni§ ostaje vazan partner KPGT-a. Pod naslovom Zlatno doba®, YU-fest se u
septembru 1993. odvija u niskoj tvrdavi i na platou ispred Predsednistva Skupstine grada, a
niski KPGT dobija i novi prostor na adresi Dusanova 43. U meduvremenu, u Subotici je za
potrebe KPGT-a (u zgradi bivieg sokolskog doma) adaptiran bioskop Jadran i otvoren kao
novo pozoriste Age d’or. YU-fest 1994. odvija se stoga u Subotici i NiSu (u KPGT Satoru
postavljenom na centralnom platou Tvrdave®?), gde je zahvaljujuéi saradnji izmedu KPGT-a i
Direkcije za izgradnju grada Nia®%, na ‘krovu’ Beograd kapije odigrana ‘anticko-sarajevska
drama’ Antigona Dus$ana Jovanovica (r: Ljubisa Risti¢), premijerno izvedena u ‘ready made’

ambijentu razrusenog salasa na Ludoskom jezeru.

lzvodenje ove predstave na 28. Bitefu u staroj Sec¢erani na Cukarici predstavljalo je i ulazak
u prvi ‘trajno zaposednuti’ prostor KPGT-a u Beogradu. Iste godine Ljubisa Risti¢ ulazi u
partijsku politiku i na poziv prve dame Srbije Mirjane Markovi¢ postaje predsednik JUL-a
(Jugoslovenske udruzene levice). Naredne godine s Dankom Lendel osniva KPGT Fond,
Medunarodni art centar i Pozoriste KPGT, s tri scene nazvane Studio Kokotovi¢, Teatar

SerbedZija i Tavan Jovanovic.

10. jubilarni YU-fest 1995. obelezila je adaptacija Prve srpske fabrike Secera ‘Dimitrije

>% Priliku da nastupe na ovom Bitefu dobili su i Grad teatar Budva, Ujvidéki Szinhaz / Novosadsko pozoriste,
Narodno pozoriste iz Zrenjanina, JDP, Bitef teatar i ansambl baleta Isidora Jelene Santic.

*° Tom prilikom je u NiSavu porinut ogroman reptil (rad umetnika Vlade Rancic¢a) koji je postao neka vrsta
zastitnog znaka festivala.

 Na programu su Kristofor Kolumbo Miroslava Krleze (r: Ljubisa Risti¢), Seviljski zavodnik i kameni gost Tirsa de
Moline (r: Kokan Mladenovi¢) i Fuente Ovehuna Lope de Vege (r: Sasa Gabric).

®* 0d 20. do 25. septembra na niskoj Tvrdavi izvedeni su i Kralj Ibi, Don Kihot i Ri¢ard lll, kao i nove predstave
Gusteri Urbana Andrasa (r: Peter Ferenc) i Sekspirov Timon Atinjanin (r: Sada Gabric).

%2 Tako su se jedna pozorisna trupa i jedno javno preduzece sreli na istom poslu — revitalizaciji Tvrdave”.

(Antigona na bedemu. U: Narodne novine (Nis), 28.09.1994.)
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Tucovi¢’®® za potrebe KPGT-a, uz ,pomo¢ i podréku ljudi iz Seéerane i njenog direktora

“84 U razli¢itim prostorima napustenog industrijskog kompleksa izvode se

Milorada Bojkovica
predstave San letnje nodi® u reziji LjubiSe Risti¢a, Kralj DZon (r: Peter Ferenc) i Timon
Atinjanin (r: Sada Gabri¢), za ¢ije je potrebe jedna od hala Seéerane pretvorena u ‘buvljak’.
Repertoar koji nije nastao na osnovu Sekspirovih komada obuhvata predstave Bubnjevi u noéi
Bertolta Brehta (r: Sa%a Gabri¢), Mara Sad Petera Vajsa (r: Peter Ferenc), Gospodica® Ive
Andrica i Antigona DuSana Jovanovica (r: Ljubisa Risti¢), Assimil Ezena Joneska (koprodukcija
s Dogtroep iz Amsterdama) i Kralj Ibi Alfreda Zarija (r: Haris Pasovi¢). Uz brojne saradnike iz
Beograda, Subotice, Novog Sada, Skoplja i Roterdama, KPGT nastavlja da razvija svoje centre

u Subotici, Ni§u67, Beogradu, Pristini i Herceg Novom®,

Tokom 1994. godine LjubiSa Risti¢ odupirao se sankcijama medunarodne zajednice i
kulturnoj izolaciji SR Jugoslavije na sebi svojstven nacin — intenzivhom cross border
saradnjom i rediteljskom aktivnoS¢u. Na poziv starog saradnika Dragana Klaic¢a, tada direktora
Holandskog pozoriSnog instituta, u Amsterdamu je ucestvovao na konferenciji posveéenoj
site-specific pozoristu. Kontakt s ¢lanovima Dogtroep rezultovao je predstavom Noordwester
Wals izvodenom na ‘suvom doku’ amsterdamskog brodogradilista. Gotovo istovremeno je na
Ohridskom letu postavio Sekspirovog Makbeta (Naroden teatar Bitola), na brodu Skopje koji
saobrac¢a na relaciji Ohrid — Sveti Naum i u prirodnim ambijentima Svetog Nauma. U
novembru iste godine KPGT je gostovao u severnonemackom gradu Oldenburgu na festivalu
Prizma 2 koji je okupio pozoriSne umetnike iz Isto¢ne Evrope i sa svih prostora bivse
Jugoslavije (pod geslom ‘Terra incognita’). Suboti¢ka trupa zatvorila je festival predstavama
Antigona i Ri¢ard Ill.

Risti¢eva vizija revitalizacije prostora Stare Seéerane obuhvata nove pozori$ne dvorane,
kamernu operu, prostor za plesni teatar, dvorane za rok koncerte, prostor za vizuelne

umetnosti i druge oblike kulture (npr. ‘muzej industrijske arheologije’). Nije zanemaren ni Siri

Bu ‘Kraljevskoj srpskoj povlas¢enoj fabrici Secera u Beogradu Hake, GoldSmit i Vajnsenk’ 1907. doslo je do

velikog i u istoriji radnickog pokreta znacajnog Strajka. U pripremama Strajkova ucestvovao je i Dimitrije

Tucovi¢, po kome je fabrika dobila novo ime.
ot ,Za sada i vlada Srbije i grad, odnosno gospodin (Nebojsa, gradonacelnik) Covi¢, nemaju uopste dileme o

tome da je prestonici takav jedan multimedijalan centar neophodan® U: Leki¢, Jasmina (1995): Seéerni put. U:

NIN, 01.09.1995, str. 36.
® Ova predstava igrala se na otvorenom, ispred glavne fabricke hale, u podnozju izduzene konstrukcije koja je

nekada bila integrisana u proces proizvodnje Secera. Po njoj su sada Setali atinski mladenci, dok su se vile i

vilenjaci ‘brckali” u monumentalnom vestackom jezeru s ostrvcima i splavovima — dugom 60m, Sirokom 30m i

dubokom 1m. U Ni$u se ova predstava izvodila u Sportskom centru ‘Cair’, na prostoru Olimpijskog bazena.

% Risticeva zaokupljenost ratnom sudbinom Sarajeva ogleda se i u angaZzovanju sarajevske glumice Tatjane
Zeraji¢ za tumaca Andricevog teksta.

Kao doprinos obelezavanju ‘godine kulture’ u Srbiji, niski KPGT je u septembru 1995. organizovao |
Medunarodni rok festival Nisvil '95, uz uces¢e 10 rok sastava (iz Amerike, Velike Britanije, BJR Makedonije,
Slovenije i SR Jugoslavije).

% Ovde se pripremao veliki letnji festival, s ambicijama da ‘nadmasi dubrovacki’.

67
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urbanisti¢ki kontekst koji obuhvata Seéeranu, Adu Ciganliju69 i beogradski Hipodrom. Ristié
viSe nije direktor suboti¢kog Narodnog pozorista: u leto 1995. godine ,,dekretom je skinut s
tog polozaja“. Medutim, kako sam tvrdi, njegovo radno mesto je svuda gde KPGT priprema i
prikazuje svoje predstave.

Taéno na desetogodi$njicu zavrietka Sekspir festa na Pali¢u 1986, u Seéerani je otvoren 11.
YU-fest, pod istim nazivom. Sezonu je otvorila predstava Hamlet — komentari (r: Filip Gaji¢), a
sledili su Otelo (r: Peter Ferenc), plesne predstave Magbet — decembar Aleksandre Jeli¢ Jojic i
Soneti Katarine Slijepcevi¢ Stojkov, uz ponovljene Risti¢eve rezije Ricarda Il i Sna letnje noci.
U okviru 30. Bitefa iste godine KPGT je pripremio poseban program pod naslovom Opis slike,
posvecen preminulom nemackom pozoriSnom stvaraocu Hajneru Mileru’. Program je
obuhvatio pet premijera: Nalog (r: Omar Abu El Rub), Hamlet masina (r: Igor Simonovic),
Opis slike (r: Filip Gaji¢), Obala Pubrista Medeja Materijal Predeo sa Argonautima (r: Ferenc
Peter) i Filoktet (r: Sasa Gabric).

Sledeéu sezonu KPGT-a obeleZio je motiv ‘galeba’. Sem Galeba A.P. Cehova u reziji Juga
Radivojevi¢éa, njen repertoar obuhvatio je predstave Galeb DZonatan Livingston
(dramatizaciju romana Ri¢arda Baha) u reziji Petera Ferenca, projekat Pesnik na brodu
'Galeb'”! (izvoden na brodu 'Sindeli¢' u Savskom pristani$tu ispod Kalemegdana), Proljece
Ivana Galeba — inscenaciju romana Vladana Desnice u rezZiji Ljubise Risti¢a i mjuzikl Moj

galebe Ljubie Risti¢a i Gabora Lendela po motivima pesme Olivera Dragojevi¢a’>.

U ciklusu Sugar Babe izvedeni su Ruzicnjak Aleksandra Popovica (r: Sasa Gabric¢), Suvise
stvarnosti Zorana Videnovi¢a (r: Irena Risti¢), Baktum Filipa Gaji¢a (r: Jug Radivojevié),
Sarajevske price Duska Andica (r: Filip Gaji¢) i Odisej vise ne stanuje ovde Dejana Gligorijevica
(r: Sasa Gabri¢). Dok su se u ‘glavhom Stabu’ odvijali gradevinski radovi na renoviranju
(Se¢erane), KPGT se otisnuo na turneju po 30 gradova SR Jugoslavije. Tokom gostovanja na
Kosovu, u saradnji s pozoristem Dodona koje vode Faruk Begoli i Melihat Cena, planirano je
formiranje K.P.G.T.-a u Pristini. Sem Pristine, KPGT je nastupao i u Prizrenu, Peci, Gnjilanima i
Kosovskoj Mitrovici. Turneja po Vojvodini obuhvatila je Sremsku Mitrovicu, Rumu, Sid,
Zrenjanin, Kikindu i Sombor, a u Novom Sadu, osim Kulturnog centra Novog Sada,
ustanovljen je novi ‘stalni prostor’ KPGT-a, stara i napustena dvorana bioskopa ‘Dunav’ u

Petrovaradinu. U Nisu, peti po redu YU-fest 1996. godine odvijao se u Narodnom pozoristu i

% Na Adi Ciganliji KPGT je 1986. izvodio Ricarda Il u reziji LjubiSe Ristica.

70 Prijateljstvo LjubiSe Risti¢a i Hajnera Milera datira s pocCetka sedamdesetih godina. Risti¢ je 1977. rezirao
Milerov komad Cement (prema romanu socrealistickog pisca Fjodora Vasiljevica Glatkova) u Slovenskom
narodnom gledaliS¢u u Ljubljani, a zatim i u Ateljeu 212 u Beogradu.

. Nepopularnost koju je svojim angazmanom u drzavnoj politici SR Jugoslavije Ljubisa Risti¢ stekao kod
politickih neistomisljenika ocCituje se i u zalaganju Mirjane Miocinovi¢ (zastupnika autorskih prava Danila Kisa)
da se spreci izvodenje predstave Pesnik na brodu 'Galeb’, a KPGT-u onemoguci dalji rad na KiSovim delima.

72 Svojevrsni nastavak mijuzikla Bloody Mary autorskog tima Lendel-Serbedzija-Kokotovié-Risti¢ — muzicko-
scenskog igrokaza o socijalistickoj Jugoslaviji koji je anticipirao i njen brodolom.
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autobusu gradskog prevoza.

Sezonu nakon NATO intervencije u SRJ (u jesen 1999.) KPGT je posvetio Peteru Handkeu.
Prema delima austrijskog pisca nastale su predstave UZas praznine u reiziji Filipa Gajiéa,
Kaspar u reiiji SaSe Gabri¢a, Kas preko Bodenskog jezera u reziji Dusana Andica, Psovanje
publike u reziji LjubiSe Risti¢a i Zimsko putovanje do reke (prema romanu Pravda za Srbiju) u

reziji Juga Radivojevica.

Sa svojim glumackim i baletskim’® ansamblom, KPGT je u renoviranom Medunarodnom
art centru godinu 2000. docekao spreman za ambiciozne pozorisne projekte. Medutim,
nakon smene vlasti u Srbiji 5. oktobra 2000. godine Ljubisa Risti¢ ponovo zapada u politicku
nemilost. Cak i Bitef daje sebi za pravo da ‘cenzuri$e’ KPGT: re¢ima direktora festivala Nenada
Prokica iako su predstave KPGT-a kvalitetom ‘apsolutno’ zadovoljavale kriterijume selekcije,
KPGT nije pozivan, ,jer se to smatralo neumesnim s obzirom na reputaciju tog pozoriéta“.’*
Nove vlasti ravhodusne su prema idejama i planovima KPGT-a, kao i finansijskim teSko¢ama u

koje je Medunarodni art centar zapao u post-petooktobarskom periodu”.

Ljubisa Risti¢ 2008. postavlja Ogovaranje NebojSe Romcevi¢a u produkciji Narodnog
pozorista Sombor i Grada teatra Budva u prostoru stare Fabrike keramike u Buljarici; 2009. u
Zvezdara teatru rezZira Konzulska vremena (prema Travnickoj hronici Ive Andric¢a) i ‘letnji’
spektakl Troil i Kresida u produkciji Makedonskog narodnog teatra (izveden u Skoplju i Bitolju
u Cetiri dela: opera, rok koncert, drama i dZzez koncert/modna revija). U novembru 2010. s
Nadom Kokotovi¢ ‘oZiveo’ je koreodramu Tosca na sceni Drzavnog akademskog dramskog
teatra V. F. Komisarzevska u Sankt Peterburgu.

U sezoni ‘Junak naseg doba’ KPGT 2010. izvodi pet premijera, tri premijere obnovljenih
predstava s novim ansamblom i Cetiri obnovljene predstave s ranijeg repertoara u reziji
Ljubise Ristic¢a, Filipa Gaji¢a, Sase Gabri¢a i Igora Simonovi¢a. Na programu su Ricard Ill,
Koriolan, Psovanje publike, Konzulska vremena, Gospodica, Sarajevske price, Mit o Sizifu i
nove predstave Razdeljak (polemika o ‘liku i delu” Dorda Balasevica), Biciklist (komad nastao
na osnovu napisa iz tabloida o kriminalcima ‘zemunskog klana’), Veliki brat VIP, Maljciki,

Maskara...

U kome se nalaze neka od najznacajnijih imena savremene plesne scene u Srbiji: Bojana Mladenovi¢, Isidora
Stanisi¢, Dalija Acin i dr.

I Bogdanovi¢, Srboljub (2002): Necastivi u ‘staroj Secerani’. U: Nin (Beograd), 28.02.2002, str. 30.

7> Ljubisa Risti¢ opisao je ovu situaciju na sledeci nacin: , lzloZeni bojkotu, potpuno precutkivani, uradili smo na
desetine predstava od 2000. do 2007. godine. Onda se desio poZar, a mi smo tek posle godinu i po dana skupili
novac da zatvorimo rupu na krovu, da nam kiSa i sneg ne bi vise ulazili na veliku scenu. U meduvremenu,
ukidali su nam i vodu i struju... Posle skoro ¢etrdeset godina rada i trideset KPGT, besmisleno je da igramo na
dobru volju, kao amateri“. U: Strugar, Vukica (2010): Deca ¢e ih procitati. U: Vecernje novosti online,
17.07.2010. Online dostupno na http://www.novosti.rs/vesti/kultura.71.html:292772-Deca-ce-ih-procitati,
poslednji pristup 14.11.2011.
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%k %k %k

U jednom skorijem intervjuu Ljubisa Risti¢ ,po sopstvenom uvjerenju, jedini preostali

Jugosloven, komunista i ljevi¢ar na Balkanu“’®

sumirao je svoj odnos prema ‘jugoslovenskom
kulturnom prostoru’ i definisao Sta za njega znaci ‘politicko pozoriste’. Nasuprot
jugoslovenskoj kulturi kao unitarnom, ‘transkulturalnom’ (melting pot) konceptu, KPGT se
zalagao za ‘jedinstveni jugoslovenski kulturni prostor’ koji ne podrazumeva predominantnu
kulturu, ve¢ ravnopravnost i multikulturalnost — otpor asimilaciji, zajednicki Zivot u kome se
Cuva identitet, posebnost, specificnost kao nesto retko i dragoceno... KPGT nije bio ‘politicko
pozoriste’ niti oblik politickog aktivizma: politika je bila njegova tema. ,Nismo se, dakle, mi
bavili politikom; politika se bavila nama“.”’ U novom polititkom i ekonomskom okruZenju u
Srbiji proizvodni kapaciteti Stare Secerane i dalje se koriste za pozori$nu delatnost — shvaéenu
kao polemiku sa sadasnjoscu i ispitivanje granica umetnicke slobode — ali u slué¢aju KPGT-a to

je i dalje teritorija, fizicki prostor koji je neophodno ‘braniti’. Od koga?

’® Nik&evi¢, Tamara (2012): Moj obradun s nama: Intervju — Ljubiga Risti¢, reditelj. U: Vreme (Beograd), br. 1119,
14.06.2012. Online dostupno na http://www.vreme.com/cms/view.php?id=1058070, poslednji pristup
11.02.2013.

7 Ibid.
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Utjecaj globalizacijskih trendova na svakodnevnicu
postjugoslavenskih prostora — filmske i medijske
reprezentacije

Ivo Stefan

Uvod

Imajucéi na umu slavni citat Marxa i Engelsa kojeg je i Maria Todorova modificirala za potrebe
svoga rada, moguce je govoriti o pojavi jednog novog bauka. To je bauk koji ,kruzi svijetom —
bauk globalizacije”. Moja izmjena ovog Marxovog i Engelsovog citata ide i korak dalje utoliko
$to ,,Europu” mijenjam ,svijetom” kako uostalom i nalaze specificnost pojma globalizacije koji
sve izrazitije postaje neizostavnim konceptom i predmetom teorijskih i drugih diskusija. Ipak,
ovaj se bauk po mnogoc¢emu razlikuje od bauka komunizma i balkanizma o kojima su govorili
Marx, Engels i Todorova, a djelomice ih i obuhvaéa. Naime, o globalizaciji se moze raspravljati
kako u negativnom tako i u pozitivnom tonu, a razlog iz kojeg ju se moZze smatrati baukom
jest puko prostituiranje pojma, kako u akademskim krugovima, tako i u javnim poput
masovnih medija koji sluze kao paradigmatski primjer u analizi odnosa mo¢i, upravljanja

informacijama i drugim temama koje zaokupljaju suvremenu drustvenu teoriju.

S druge strane, usredotocenje na odredene teorije i teorijske koncepte poput ,zamisljenih
zajednica” u Andersonovom smislu, ili ,titostalgije“ Mitje Velikonje, od iznimne je vaznosti
kako bi se dobio uvid u njihovu povezanost s globalizacijskim kulturalnim kretanjima.
Istovremeno, ,kulturnu industriju“ u ovom kontekstu treba shvatiti kao globalni medijski
sklop koji se bavi reprodukcijom i reprezentacijom ideoloski strukturiranih kulturnih
obrazaca, a mentalitet njene potroSacke publike kao dio tog sustava, a ne njegovo
opravdanje’. Biopolitika Zivota u tom kontekstu zauzima jednu od glavnih uloga, a vidljiva je u
semiotickim odnosima i sadrzajima kulturnih artefakata koji proizlaze iz tvornice kulturnih
nameta. To znaci da je znakovni sadrzaj tih proizvoda od velike vaznosti kako bi se spomenute
strategije prepoznale. Takvo stanje upucuje na mogucnost detektiranja brojnih izvora ili
centara u kojima se treba traziti neprijatelj a to su upravo kulturalni sadrzaji kako

materijalnog, tako i nematerijalnog, fluidnog ili apstraktnog tipa.

Iz tog razloga televizijskom sadrzaju treba pridati dovoljno paznje jer je pomocu njega
moguce detektirati ZariSne tocke biopolitickog stvaranja kulture i identiteta na prostorima

bivse Jugoslavije, Sto je posebno primjetno baci li se pogled na popularna filmska djela kako

! Adorno, Theodor; Horkheimer, Max (2002): Dialectics Of Enlightenment. Philosophical Fragments. Stanford
CA: Stanford University Press, str. 95-96.
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iz socijalistickog razdoblja, tako i iz onog tranzicijskog. Dodatan razlog zbog kojeg su se
televizijski sadrZaji poput filmova, serija, vijesti i drugih ukotvili u kulturu svakodnevnice jest
tendencija televizije kojom se sve drustvene, kulturalne i ostale goruce probleme pokusava
personalizirati i poistovjetiti s gledateljem na nacin spretnog konstruiranja programskog

sadrZaja.

Iz tog razloga televizijskom sadrzaju treba pridati dovoljno paznje jer je pomocu njega
moguce detektirati ZariSne tocke biopolitickog stvaranja kulture i identiteta na prostorima
bivse Jugoslavije, sto je posebno primjetno baci li se pogled na popularna filmska djela kako
iz socijalistickog razdoblja, tako i iz onog tranzicijskog. Dodatan razlog zbog kojeg su se
televizijski sadrzaji poput filmova, serija, vijesti i drugih ukotvili u kulturu svakodnevnice jest
tendencija televizije kojom se sve drustvene, kulturalne i ostale goruce probleme pokusava
personalizirati i poistovjetiti s gledateljem na nacin spretnog konstruiranja programskog

sadrzaja’.

Prakse balkanizacijske kulturne reprezentacije u postjugoslavenskoj

(4

kinematografiji: ,,Bure baruta”, ,Before the rain“ i ,Dom za veSanje“

Pokret globalnog kapitalizma, prvenstveno kao ekonomsko-politickog sustava na razne je
nacine dopirao do novih, neistrazenih podrucja. Njegova se pojava i prosirenje najbolje vide
kroz konstitucionalne mijene u politickim, odnosno ideoloskim formacijama, a takav se trend
potom nastavlja na ostale grane drustva do trenutka kada pocinje obuhvacdati cjelokupnu
kulturu prostora na kojem se pojavljuje. Jedno od podrucéja na kojima se diseminacija
civilizacijskih ideja koje se javljaju u sprezi s kapitalistickom kulturom najbolje primjecuje jest
ono popularne i masovne kulture. Kinematografija je u tom smislu jedno od paradigmatskih
polja u kojem su vidljivi kulturni obrasci koji utje€u na stvaranje kolektivne svijesti odredenog
povijesnog trenutka. To postaje josS jasnije uzme li se u obzir njena visestoljetna popularnost
koja se nastavlja usprkos pojavama novih medija i nacina ekspresivnosti pomoc¢u napredne
tehnologije. Stovide, tehnoloski napreci stvaraju dobrobit i za kinematografiju samu te joj

omogucuju stalno nadogradivanje u raznim tehnickim aspektima.

S obzirom na dosad navedeno, moze se reéi kako je (post)jugoslavenska kinematografija
bila i jest joS uvijek sastavnim djelom kulturne svakodnevnice stanovnistva tih podrucja.
TocCne trenutke u kojima se ona pocela razvijati kao praksa politike identiteta tesko je, a
mozda Cak i nepotrebno isticati. Medutim, koristan je vremenski rascjep kojeg Todorova

predlaze kada govori o poCetku hijerarhizacije naroda i drzava Isto¢ne Europe koji se slaze s

2 Pogacar, Martin (2010): ,Yugoslav Past in Film and Music: Yugoslav Interfilmic Referentiality”. U Breda Luthar;
Marusa Pusnik (ur.): Remembering Utopia: The Culture of Everyday Life in Socialist Yugoslavia, Washington DC:
New Academia Publishing, str. 206.
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pocecima kinematografskih reprezentacijskih praksi balkanizacije, a to je zadnje desetljece
dvadesetog stoljeca, razdoblje u kojem je i Balkan postao dihotomnim suparnikom ostatku
zapadne Europe i svijetaa. Filmovi su na taj nacin do danas (p)ostali vrlo vaznim kulturalnim
artefaktom drzava u tranziciji s obzirom na svoju strukturu koja autoru daje Siroke
mogucnosti u implicitnim i eksplicitnim iskazima znacenja pojedinih situacija. Takoder, treba
imati na umu kako film, odnosno kinematografiju u ovom slucaju valja promatrati unutar
biopolitickog konteksta, to jest kao praksu koja ,proizvodi potrebe, drustvene odnose, tijela i
umove — $to znadi da proizvodi proizvodace“®. Posljednja bi se rije¢ ovog citata mogla
zamijeniti onom ,reproducenata” bududéi da se utjecaj poruka sadrzanih u pojedinim
filmovima ne ograni€ava samo na praksu gledanja, ve¢ ju zaobilazi i zadrzava se u umovima, a
slijedom toga odreduje i ponasanje, odnosno postupanje drustvenih aktera u cijelosti. Tako
kinematografije postaju ZariSnim izvorima u tvorbi politickih i drugih mitova koji su direktno
vezani uz kulturu njihovih konzumenata. U ,balkanskom” kontekstu ovdje se radi o
»ugnijezdenim orijentalizmima“ koji su djelom retorike balkanizacije i o kojima ¢e uskoro biti
vise rijeci.

Kako bi se shvatile dominantne reprezentacijske strategije (post)jugoslavenskih
kinematografija potrebno je razumijevanje ranije spomenutog Saidovog koncepta
yorijentalizma“ u njegovoj potpuno negativnoj konotaciji kao nacina prikaza isto¢njacCke
kulture. Na Saidov se koncept direktno nadovezuju i oni ,balkanizacije”, te ,ugnijezdenih
orijentalizama” koje iznose Todorova i Baki¢-Hayden u svojim djelima. Todorova govori o
balkanizmu kao diskursu koji je izgraden u dvostoljetnom vremenskom rasponu, dosegnuvsi
svoju kristalizaciju u razdoblju izmedu Balkanskih ratova i Prvog svjetskog rata. Pritom, ona
bitan naglasak stavlja na ideoloski kontekst toga razdoblja u kojem je rasna pripadnost bila
paradigmom isklju¢ivanja pojedinaca iz drustvene slike civilizacijskog svijeta. Uostalom,
filmski materijal analiza kojeg slijedi sadrZzi u sebi implicitna c¢vorista koja prizivaju na
odobravanje tog reprezentacijskog nasljeda, izgradenog na temelju binarne etno/rasne-
kulturne opozicije. Takav je duh vremena omogucio nastanak balkanistickog diskursa kojeg
ona razlikuje od orijentalistickog po tome $to se ovaj posljednji bavi reprezentativnim
razli¢itostima medu mnogim tipovima, dok balkanisticki diskurs obuhvaca razlicitosti unutar
jednog tipa. Doista, govor o Balkanu kao jedinstvenom (geografskom) entitetu mnogo je
snaznije izrazen u javnhom diskursu (a tu zasigurno spada i kinematografija kao drustveno
kulturna praksa) nego sto je to slucaj s Orijentom i za takvu se distinkciju bez sumnje
Todorovoj treba odati priznanje. Medutim, treba imati na umu kako su granice Balkana kao

geografsko-kulturnog koncepta i do danasnjeg dana nejasne, kao i da je ,trend orijentalizma“

3 Todorova, Marija (2009): Imagining the Balkans. Updated Edition. New York: Oxford University Press, str. 159—
160.

* Hardt, Michael; Negri, Antonio (2003): Imperij. Zagreb: Multimedijalni Institut; Arkzin d.o.o., str. 40.

> Todorova (2009), str. 19.
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omogudio razvoj balkanisti¢kog diskursa kakvog danas poznajemo. Stovise, njihove se
retorike prozimaju i preklapaju, a za to je odgovorna zajednicka upotreba termina i kategorija

poput na primjer ,rase/etniciteta” koji se stje¢u na ravnini zapad (sjever) - istok (jug)®.

Film ,Bure Baruta” Gorana Paskaljeviéa iz 1998. godine jedan je medu brojnima koje se
moZe svrstati u kategoriju balkaniziranih reprezentacija. Naime, ve¢ sama struktura radnje
govori dovoljno za pocetak. Ona je nepovezana i prati viSe prica i likova koji su nekim
karakteristikama (balkanistickim) povezani u jednu cjelinu koju se moze nazvati ,,balkanskom
realijom”. Stalna napetost i energicnost, a potom i nasilje, crni humor, romansa i drugi
elementi neizbjezno podsjecaju na putne spise zapadnjaka iz 19.st koji su bili predvodnicima
orijentalisticke, a potom i balkanisticke retorike kulturne reprezentacije. Takav prikaz jednog
djela europskog kontinenta koji u sebi sadrzZi svojevrsnu etiku skopofilije pronalazi svoje
korijene u ve¢ spomenutim kretanjima zapadnog stanovnistva, ali i u jednoj vrsti rasizma koja,
iako nastala u doba biologkog rasizma, svoje temelje pronalazi u kulturnim razli¢itostima’. To
nas dovodi do zaklju¢ka kako rasizam novog, odnosno drugog oblika i dan danas pronalazi
svoje mjesto na visokim i dominantnim ideoloskim pozicijama. To je uostalom joS jedna u
nizu karakteristika postmodernisticke kulture, odnosno rasprostranjena implicitnost koju
drustveni akteri sami trebaju dokuciti kako bi prepoznali znakove u vlastitoj okolini. Zapravo,
mozZe se reci kako dvije spomenute vrste rasizma govore isto, pritom cineci to na razlicite

nacine.

Jo$ jedna zanimljivost koja na licu mjesta popularne kulture ide u prilog tvrdnji o
posebnosti balkanistickog diskursa jest sluzbeni prijevod filma na engleskom koji glasi
,Cabaret Balkan“. Takav naslov (osim Sto je ime noénog kluba s pocetne scene filma i bez
obzira na navodnu nemogucénost u iznalaZenju boljeg prijevoda) u svojoj sustini daje
nagovjestaj, a potom i predstavlja radnju i likove koji stoje kao metonimija nekog balkanskog

poslijeratnog lifestylea.

Upravo je pitanje mjesta radnje zanimljivo i od velike vaznosti u trenutku imenovanja
balkanskim nacin Zivota prikazan u filmu. Naime, radnja se odvija u Beogradu i prikazuje sve
frustracije tamosnjeg stanovnistva povodom desetljeéa ratovanja koje je na razne negativne
nacine utjecalo na populaciju tih prostora. Ovdje je od srediSnje zanimljivosti nacin na koji se
kategorizira ono sto je ,balkansko”. Prikaz uzurbanog gradskog Zivota u centru Srbije ovdje je
postavljen kao metonimijski predstavnik balkanskog nacina Zivota koji poprima elemente
malogradanstine, seljastva, vulgarnosti, siromastva, nasilja, itd. Time se gledateljima daje
mogucnost kreiranja stereotipa na temelju generalizacija koje potom uzimaju u obzir mnogo

Siri geografski opseg, no Sto je to onaj beogradski. Ako nekad, kako Todorova tvrdi, nije

e Baki¢-Hayden, Milica (2006): Varijacije na temu “Balkan”. Beograd: Institut za filozofiju i drustvenu teoriju:
“Filip Visnji¢”, str. 20.
’ Hardt i Negri (2003), str. 165.

/184//



// Ivo Stefan — Utjecaj globalizacijskih trendova na svakodnevnicu postjugoslavenskih prostora —
filmske i medijske reprezentacije //

postojao jedinstveni zapadni stereotip u vezi Balkana® onda je isti danas prisutan i to u
,urednijem” obliku nego ikada prije. Balkanski subjekt (p)ostao je Drugo, iako nije izravno
odgovoran za takvu kategorizaciju. Drugim rijeCima, balkansko stanovnistvo i njegove buduce
generacije zadobili su stigmu Drugog unutar najSire perspektive globalnih drustvenih odnosa
bez da su svjesno i s odredenom namjerom utjecali na stvaranje reprezentacije vlastitih

identiteta.

Kako god, posljednji ratovi vodeni tijekom zadnjeg desetljeéa proslog stoljeéa donijeli su sa
sobom i nove poglede na shvaéanje mnogostrukih identiteta unutar jednog balkanskog tipa.
Takva konceptualizacija identiteta omogudila je i pregovaranje u smislu samoidentifikacije s
»balkanskim Drugim®. Drugim rijeCima, balkanisticki diskurs poceo je zahvacati svoje subjekte
na nacin da su i oni sami postali nositelji i promotori takvog diskursa, odnosno poceli stvarati
predrasude o sebi samima u obliku internaliziranih balkanizama i orijentalizama®. Na ovom se
mjestu koncept ,reprodukcije orijentalizma® (nesting orientalisms) kao gradacije u videnju i
reprezentaciji orijentalnog, balkanskog i Drugog pojavljuje kao vazan utoliko Sto upucuje na
svoju hegemonisticku prirodu. Takva je gradacija bitna zbog prepoznavanja kulturnih

obrazaca kojima upravlja.

Drugi kinematografski primjer koji zorno prikazuje proces orijentalizama koji se gnijezde
na prostorima bivse Jugoslavije jest ,Before the rain“ (hrvatski prijevod glasi ,Prije kise“)
makedonskog redatelja Miléa Mancevskog. Radnja ovog filma takoder je prozeta
balkanistickim diskurzivnim formama, iako u pomalo drukcijem, mracnijem tonu. S ve¢im
naglaskom na cirkularnosti nasilja koje obiljezava mjesto radnje, likove, a naposljetku i
cjelokupnu kulturu ,nesretnog” Balkana, fabula postaje metonimijskim predstavnikom
Drugog (svijeta, kulture, itd.) u punom negativhom kontekstu. Isto tako, bitno je spomenuti
kako modus reprezentacije za kojim se poseze u ovom filmu funkcionira isklju¢ivo na temelju
simbolicke geografije odnosa Istoka i Zapada. To se zbiva zahvaljujuéi povremenom
premjestaju mjesta radnje koje se svako toliko seli sa Istoka na Zapad i obratno. U tom smislu,
Todorova je u pravu kada tvrdi kako Istok, sredisnji orijentalisticki koncept, funkcionira kao
relacijska kategorija ovisno o poloZaju promatraca, ili interpretatoralo. Tu se njena tvrdnja
nadovezuje na procese ,ugnijezdenih orijentalizama“ koje Baki¢-Hayden pomno objasnjava u
svojem djelu®. Stalni kontrasti koji se postizu &estim premjeétanjem mjesta radnje jasno daju
do znanja koji je kolektivni i autorov stav sto se ti¢e , civilizacijskog” dosega i stanja na dvama
polovima europskog kontinenta. U tom je smislu Balkan (u ovom slucaju radnja se odvija u

Makedoniji) oznacen kao kraj u kojem vladaju crkva, razbojnici i populacija koja ne trpi

® Todorova (2009), str. 115.

° Baki¢-Hayden (2006), str. 22.

' Todorova (2009), str. 58.

! Baki¢-Hayden (2006), str. 36—60.
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kulturalnu raznolikost. Takva je vizija balkanskog drustva promasena, uzme li se u obzir
mnogostrukost identiteta, kako vjerskih tako i etnickih i brojnih drugih, koji su kroz povijest
Zivjeli u zajednistvu bez obzira na odredena neslaganja i nejednakosti kada su u pitanju
religijska, rasna/etnicka i kulturna pripadnost. Stovise, odvajati pojedine balkanske etnije na
kulture koje krasi netrpeljivost pogresno je iz samog temelja buduéi da su razli¢ite kulture
upravo na ovim prostorima oznacCavale napredak kada je u pitanju suZivot i spajanje
razlicitosti. Stoga, balkanska bi prosSlost mogla posluziti takoder i kao primjer zapadnoj
indoktrinaciji nacionalnosti i razdvajanja koja svoje temelje pronalazi u duhu prosvjetiteljstva

i razlic¢itim politickim mitovima.

Isto se moze reéi i za film Emira Kusturice ,Dom za veSanje” koji gotovo da je postao
kanonom kulturne reprezentacije romskog/ciganskog naroda u globalnom razmjeru. Sve je u
filmu, pocevsi od toka radnje do likova i scena orkestrirano putem orijentalistickih
diskurzivnih sredstava. Romska'? svakodnevnica obojena je prije svega nerazvijenom svijesti o
higijeni, neorganiziranosti, divljine, nepristojnosti, galame, divljastva, pretjeranog humora,
itd. Sigurno je kako je redatelj posegao za odredenim orijentalistickim obrascima kulturne
reprezentacije, a brojne je simpatije iznudio time Sto je prikaz usprkos svojem implicithom
upucivanju na sve mane romskog naroda tezio ostaviti pozitivan dojam putem humora i
romanse koji prate cijeli tok radnje. U tom je smislu pogled prema pripadnicima romske
populacije ublazen i ne izaziva mrznju ili slicne negativne konotacije izazvane odabranim
reprezentativnim modusom, ve¢ ih smjesta na inferiornu poziciju pracenu podsmijehom od
strane gledatelja. Ovdje je uloga gledatelja klju¢na bududi da oni bivaju usmjereni tome da
implicitno upravljanje privedu potpunoj efikasnosti*®. Drugim rije¢ima, radi se o pretvaranju
rije€i u djelo — informacija preuzeta s filmskog platna ostvaruje svoj puni potencijal jednom

kada se operacionalizira u svojoj neposrednosti.

Tvorba identiteta u filmu ,,Parada“

lako se u postmodernizmu misao kulturalne i druge tolerancije promice kao jedna od glavnih,
nedvojbeno je kako ona uglavnom ispunjava funkciju mita. Medutim, zanimljiva je presutna i
lazna reverzibilnost na koju se nailazi, a koja je primjetna promotri li se razvoj sredisnjih
vrijednosti kroz razli¢ita povijesna razdoblja. Tako se na primjer dolazi do saznanja da je u
tijeku proces naglasavanja vaznosti tolerancije i suzivota razli¢itih etnickih skupina u
razli¢itim dijelovima svijeta. Takav mit funkcionira na visSe razina, ovisno o tome u koje se
svrhe upotrebljava i istice, no njegova primarna funkcija jest ta da , miri“ zaraene strane

istovremeno uzdizudi svoje stvoritelje i slaveci novu civilizacijsku paradigmu. U tom smislu,

2 |zmedu dva termina ,rom“ i cigan“ odabirem ovaj prvi iskljuivo zbog njegove vece zastupljenosti u
medijskom i politickom diskursu, a i zbog olaksanja prilikom koristenja termina u daljnjem pisanju rada.
Bser, Wolfgang (1972): Der implizite Leser. Munchen: WTB; W. Fink, str. 81.
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kako je izgledao suZivot etnickih identiteta prije nastanka drzave, prosvjetiteljstva i

modernosti postaje potisnuto i prebaceno u neke manje primjetne sfere.

Podrucje bivSe Jugoslavije je u tom kontekstu paradigmati¢no, a Dragojevi¢ je u svojem
filmu pazljivo ukomponirao etnicku tematiku (kritizirajuéi stereotipno mnijenje) s onom
rodnom. Gledano iz perspektive zapadnog linearnog civilizacijskog aspekta, takav se tematski
prijelaz u Dragojevicevom stvaralastvu moze tumaciti progresivnim zbog toga Sto mu se
putem kulturnog mainstreama dodjeljuje monopol nad odredivanjem popularnih ideja koje
su velikim djelom ideologki uvjetovane. Tu je moguce vratiti se na Zizekovu tezu prema kojoj
stvarnost uistinu ne uspijeva reproducirati svoju istinitost bez zadiranja u ideoloske
mistifikacije. To bi u slucaju filma ,Parada“ znacilo da se poseze za mehanizmima
reprezentacije koji su u svojoj strukturi definirani i prozeti ideologijom kojoj se naizgled

suprotstavljaju.

Saznanja o detaljima koji se nalaze izvan konteksta u postmodernistickoj etici postaju
vaznija no ikad prije. Naime, poznavanje Cinjenica koje su usko povezane uz kontekst djela
Cesto u velikoj mjeri odreduju i pomaZzu shvacanje cjelokupnog sadrzaja samog djela.
,Parada” je u tom smislu proZeta referencijama na aspekte post-jugoslavenskog drustva i
kulturno ozracje tranzicijskog prostora. Medutim, modusi kojima se poseze prilikom
reprezentacije i referenciranja na aktualno drustvo slijede plan jedne vrste kulturalizma koji
se oslanja na populisticku mobilizaciju promisljanja kulturnih razlika tako karakteristicnu za

suvremeni globalizacijski i postmodernisti¢ki drustveni kontekst*.

Tematika o tvorbi identiteta u sredistu je price filma, a moze se zapravo reci da se u ovom
slucaju radi ¢ak i o nekoj vrsti redefiniranja identiteta, ili podsje¢anja na njihovo istinito
izdanje. Tu je osjetna potreba za redefinicijom identiteta kao projektom zapadnoeuropske
kulture™. Uz to, redatelj je posegao za strategijama ,gnijezdenja” time Sto je na temelju
vlastitih saznanja pokusao prikazati jedan jedinstveni oblik ,balkanskog identiteta” koji u
svojoj srzi posjeduje varijacije, odnosno razliCite tipove. Tako se iz karakterizacije likova mogu
iSCitati brojne implikacije koje upuduju na postojanje orijentalistickih metoda u kontekstu
(samo)identifikacije. Na primjer, glavni lik u radnji filma srpski je mafijas (stereotip
srpskog/balkanskog macho muskarca) koji okuplja svoje nekadasnje ,prijatelje balkance”
(jugonostalgija kao idealizacija i ¢eznja u ovom slucaju ne za necim Sto je bilo, nego za nec¢im
Sto bi tek moglo biti) u obranu homoseksualne populacije. Taj hibridni skup ,razliitih
identiteta u suradnji“ koji ¢ini jezgru fabule filma, klasi¢an je oblik postmodernog ideoloskog
obrasca koji se koristi nasSiroko baci li se pogled na proizvode globalne kulturne industrije.

Osim toga, nezaobilazna je i Cinjenica po kojoj konstrukcija glavnog lika ima za cilj

" Appadurai (1996), str. 16.
1> Baki¢-Hayden (2006), str. 133.
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metonimijsku predstavu srpskog naroda kao moguceg ujedinitelja i predvodnika u projektu
izgradnje kulture mira na ,mra¢nom, divljem i neciviliziranom Balkanu”, a to Cini putem
paradoksalnog prihvacanja jedne vrste identiteta (queer, gay) koja se kosi s temeljnim
nacionalistickim moralima bilo koje europske nacije-drzave. U tom zakasnjelom procesu
ponovne tvorbe, koji neodoljivo podsjeca na ZariSne tocke prosvjetiteljskog duha vremena,
Srdan Dragojevi¢ djeluje kao predvodnik i mada se javno ograduje od stereotipizacije,
njegova se premisa mora temeljiti na stereotipu kako bi kritika drustva i tvorbe identiteta
koju iznosi mogla biti shvacena. Drugim rijeCima, svojim stvaralastvom koje ipak posjeduje
jednu povijest u natinu rada na filmskom platnu® Dragojevi¢ev projekt ostaje prozet

strategijama kritike koje u sebi ne sadrze ni pribliznu dozu subverzije.

Tvorba identiteta se na narativnoj razini ostvaruje kroz glavne likove koji postaju sadrzajem
ideoloske reprezentacije o kojoj je bilo rijeci ranije u tekstu. lako sa satirickim znakom,
struktura price i stereotipi uklapaju se u koncept orijentalizma koji se gnijezdi'’. Tim se
reprezentacijskim procesom povecava orijentalizacija i pozapadnjivanje Balkana, a to je
vidljivo kroz cijeli tijek filmske radnje. Naposljetku, bez obzira na Dragojevi¢evo ogradivanje
od stereotipa kao glavnog i nuznog reprezentacijskog oblika, nema sumnje kako se u slucaju
filma ,,Parada“ radi o balkaniziranju neke ipak malo drugacije drustvene zbilje, no sto je ona

prikazana na platnu.

Cirkularnost balkanizacijskih i komodifikacijskih principa: ,Underground” i
Tito kao brend

Nakon uvida u neke primjere reprezentacijskog oblika koji se sada ve¢ mogu smatrati
klasicnim tipovima ,Ciste balkanizacije, u primjeru koji slijedi biti ¢e rije¢i o ponesto
drukcijem i kompleksnijem tipu balkanisticke reprezentacije. Rije¢ je o nagradivanom filmu
,Underground” (1995.) srpskog redatelja Emira Kusturice, filmu koji je izazvao brojna razlicita
misljenja i kritike. Ukratko, radnja filma se odvija u opsegu od pedeset godina i predstavlja
genezu mana i trauma koje su obiljeZile razvoj (post)jugoslavenskog drustva kroz tri razlicita
rata. Kada je u pitanju Zanrovska klasifikacija, Kusturicin film niz kriticara potvrduje kao satiru
ispunjenu fuzijom raznih elemenata slapsticka i crtanog filma koji prevladavaju nad

konvencionalnim Zanrovima igranog filma®®, u ovom slu¢aju drame i romanti¢ne komedije.

' Filmovi poput ,Lepa sela, lepo gore” (1996.) i ,Montevideo, Bog te video: Pri¢a prva“ (2010.) primjeri su onih
u kojima je izrazen nacionalisticki duh time Sto se naglasak stavlja na ranjivosti i neprilike likova koji se na
razne nacine bore u ime svojeg identiteta. Dakako, u oba je slucaja nacionalisti¢cka retorika prekrivena velom
humanisti¢kog i socijalnog pristupa koji time odasilje neradikalnu poruku publici. S druge strane, romanti¢cnom
komedijom ,Mi nismo andeli“ (1992.) inae ,angazirani“ Dragojevi¢ odludio se za potpunu ignoranciju
tadasnjeg ratnog stanja.

Y Ibid. str. 36.

'8 paviti¢, Jurica (2011): Postjugoslavenski film: Stil i ideologija. Zagreb: Hrvatski filmski savez, str. 157.
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Vec¢ se prilikom Zanrovske kategorizacije ovog filma moze reci kako je svaki od navedenih
elemenata dio njegovog balkanizacijskog repertoara. Tu se ujedno treba i napomenuti znacaj
dinami¢nosti mizanscene koja ukazuje na brojne implikacije srpske/balkanske okoline koju
redatelj pokuSava docarati i determinirati. Uz dodatne karakteristike koje Cine cjelokupni
reprezentativni sadrzaj i o kojima ¢e uskoro biti viSe rijeci, PaviCi¢eva tvrdnja kako je
,Underground” primjer ,samobalkanizacije” i filma koji slavi pucku autenti¢nost
srpstva/balkanstva19 u potpunosti je ispravna. Zaista, svi se likovi ponasaju po veé utvrdenom
obrascu ,balkanskog divljaka“, a to se u vecoj mjeri odnosi na muske likove nego na Zenske,

iako je i uloga Zene u potpunosti , balkanizirana” i svedena na maksimalnu pasivnost.

Jedna od Zizekovih zamjerki filmu jest upravo ta da promice ,srpski mit o pravom
muskarcini“ kojem je prvenstveno stalo do vlastitih svakodnevnih potreba usprkos
bombardiranju koje ga okruzuje sa svih strana”, a dva glavna lika zbilja odgovaraju takvom
opisu. Naime, Kusturica nije oklijevao sa stereotipima kada su u pitanju karakterne osobine
njegovih junaka, a to je vidljivo kod svakog od glavnih likova: Marko i Crni utjelovljenja su
aktivnog balkanskog muskarca i svaki od njih dobiva karakterne linije koje osim
reprezentacijskih svrha sadrze i snaznu politicku implikaciju — Marko onu izdajice
srpskog/balkanskog naroda i kolaboracioniste, a Crni kao njegova suprotnost, odnosno
primjer arhetipa srpskog/balkanskog maco muskarca. S druge strane, uloga srpske/balkanske
Zene takoder je ukomponirana u Siru sliku balkanizacijskog diskursa — ona je pasivna, ali

razlikuje se od zapadne Zene po svojoj hrabrosti, odanosti i vulgarnosti.

Kada se govori o (post)jugoslavenskoj kinematografiji treba imati na umu vaZnost
interfilmske referencijalnosti, odnosno o redovitim pojavama manje-vise istih glumaca u
sli¢nim ulogama?!, iako je to bio ¢ed¢i slucaj u doba bive Jugoslavije. Naime, gledanjem
filmova iz bivSe drzave gledatelj se identificira s odredeni povijesnim kontekstom, djelom
kojega je i sam bio. Medutim, promjenama koje su se zbile na geopolitickom i kulturalnom
planu mijenjala se i praksa identifikacije u gledatelja, a isto tako glumci su kao javne osobe na
neki nacin dobili priliku iskazivanja vlastitih ideologija. Najbolji primjer tome jest
transformacija uloga Velimira ,Bate” Zivojinovi¢a, od gotovo arhetipskog partizanskog junaka
do uloge cetnickog zapovjednika. Takva saznanja o junacima s filmskog platna dovode do
stvarnog zakljucka kako su oni predstavnici jednog djela koji Cini mitoloSku strukturu srpske
nacionalisticke ideologije, a ta ukljuCuje prikaz srpske Zrtve, srpskih nacionalnih stereotipa i

w22

srpskih subjekata kao nositelja etnocentri¢nog ,jugoslavizma““® na kojem uostalom i pociva

ideoloska motivacija redateljevog stvaralastva, kako na filmskom platnu tako i u javhom,

' Ibid. str. 154-168.

20 Zizek, Slavoj (1995): ,Multiculturalism, or the cultural logic of Multinational Capitalism“ U: New Left Review,
225, rujan/listopad, str. 39.

*! pogatar (2010), str. 206—207.

*? paviti¢ (2011), str. 105.
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politickom Zivotu. Naposljetku, treba se spomenuti ocita promilosevi¢ka propaganda koja ne
manjka ni u drugim Kusturi¢inim filmovima, a u ,Undergroundu” se ona prepoznaje kao i
prisutnost dvaju sredisnjih mitova srpske nacionalne ideologije 80-ih i 90-ih godina: prvi je
Cosi¢ev mit o srpskom narodu kao onome koji , pobjeduje u ratu, a gubi u miru“ a drugi je
vezan uz ,historijsko antisrpsku zavjeru koja je preko Kominterne, katoli¢ke crkve i Hrvata Tita

iskoristila drugu Jugoslaviju da naudi srpskom povijesnom i nacionalnom interesu.“*

Dva svijeta, podzemni i nadzemni, u radnji filma ,Underground” dio su redateljeve
bipolarne vizije i posjeduju oprecna svojstva. Naime, autenticna se kultura nalazi ispod
zemlje, dok se iznad nje smijestila visoka titoisticka kultura i nacin Zivota koji zapravo
predstavljaju negativnu stranu pola, odnosno lazi koje su u funkciji odrZzavanja privida i
dominantne ideologije“. lzvodeci svoje kriticke osvrte iz takve interpretacije implicitnih
poruka redatelja, mnogi su kriticari oznacCili Emira Kusturicu protivnikom svega Sto je
zapadno, dominantno, komunisticko, a kao pobornika tendencije prema stvaranju/odrzavanju
jedinstvenog srpskog/balkanskog identiteta pracenog odgovaraju¢om kulturom. | sam
Kusturica nije se trudio izbjegavati takve epitete, a u nekoliko je navrata svoja
politicka/ideoloska stajalisSta imao i sam priliku potvrditi sto je i ucinio. Tako se na primjer svi

sjeéaju njegovog javnog politickog govora protiv nezavisnosti Kosova 2008. godine.

Ipak, promatra li se cjelokupni Kusturicin stvaralacki opus u kontekstu globalizacijskog
potrosackog diskursa, problemati¢nom se ¢ini tvrdnja kako su njegove namjere antizapadne,
ili usmjerene protiv dominantnog globalnog establiSmenta. Razlog tome vidim u jednostavnoj
popularnosti koju Kusturica uZiva na globalnom planu, bez obzira na njegova individualna
stajalista. Njegovo je stvaralastvo itekako cijenjeno u umjetnickom svijetu i na generalnoj
razini, onoj masovnoj, njegovi filmovi i dalje uzivaju znatnu popularnost (neovisno o tome u
kojim se drzavama prikazuju njegovi filmovi), te zauzimaju kanonsko mjesto kada je rije¢ o
pop-kulturnim reprezentacijama Balkana. Zbog toga, korisno je vratiti se ponovno na
Zizekovu misao paradoksa dominantne ideologije koji podrazumijeva postojanje suprotnosti
kako bi dominantnu drustvenu paradigmu tog vremena odrzao dinami¢nom i dokazao njenu
stabilnost. U tom smislu Kusturicu i njegove filmove moze se promatrati kao komodifikacije
koje svojim uspjesSnim reprezentacijskim praksama uspijevaju odrzati visoku popularnost, a

time i utjecaj na kolektivno mnijenje globalnog razmjera.

S obzirom na to da Kusturica provlaci polemiku s titoizmom i drustvenim sustavima kroz
veéi dio svojeg filmskog opusa, moZe se reéi kako licnost predsjednika Josipa Broza Tita
zauzima vrlo vazno mjesto unutar njegovih naracija. U smislu pop-kulturalnih komodifikacija

koje Kusturica proizvodi razumljivo je kako koristi Titovu li¢nost uglavhom kao simbol

2 |bid. str. 167.
** |bid. str. 159-160.
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cjelokupnog politickog, kulturnog i drustvenog sistema kojem se protivi. Ipak, usprkos
politickim nazorima koje predstavlja u svojim dijelovima, koristeci se uobicajenim simbolima
reprezentacije (post)jugoslavenskog konteksta, neizostavnim se doima da se Titova li¢nost
takoder uklapa kao komodificirani kulturalni pojam. Stovide, Tito je dokazano postao
kulturalni artefakt najkasnijeg kapitalizma do te mjere da se njegova licnost bez sumnje moze
smatrati metonimijom niza razli¢itih stvari i ideja®. Na taj se nadin opseg strategija kojima
globalizacijski kapitalisticki diskurs raspolaze prosiruje do te mjere da arbitrarnost kulturalnih
znakova prestaje biti arbitrarna u svojoj sustini. Tu prije svega treba imati na umu da je rijeC o
arbitrarnosti koja nije politicna, jer ne dopusta funkcionalnost promjene koje unose drustveni
akteri. Drugim rijeCima, sagleda li se takva problematika na najsSirem drustvenom planu, a to
je onaj politicko-ekonomske fuzije neoliberalne doktrine kapitalizma moze se reéi kako taj
pokret na sustavan nacin relativizira vaznost postojecéih zakona, pritom stvarajuéi principe

bezakonja koji svoje izvore pronalaze u proélim vremenima®®.

U tom je kontekstu nadalje, potrebno istaknuti vaznost nostalgije za proslim vremenima,
odnosno idealiziranim drustvenim konstitucijama i stanjima koja su zapravo produkt fantazije
umova drustvenih aktera koji Zale za tim vremenima. Tu se moZe primijetiti jedan retrogradni
fenomen imaginacije o kojoj je ranije bilo rijeci, a kojom se detaljnije bavio Arjun Appadurai u
svojim djelima. Naime, razumijevanje nostalgije ne kao necega Cega viSe nema, nego kao
necega Cega nikad u prvom redu nije ni bilo, necega sto nije postojalo, ono je sto u ovom

slucaju Velikonja naziva ,,titostalgijom”27

, @ moze se primijeniti na komodificiranje i slobodno
tumacenje Titove licnosti koja odgovara neoliberalnoj doktrini. Drugim rijecCima,
metonimijska funkcija koju ispunjava lik ,druga Tita“ posjeduje razli¢ite konotacije u razlicitim
prilikama i za razlicite drustvene aktere. Tako se na primjer znacaj njegove figure i djelovanja
razlikuje u misljenjima bivsih socijalisti¢kih radnika u tvornici kablova®®, bivih partizanskih
generala ili pak suvremene mladezZi kojoj obi¢an bedZ na druga Titu moZe predstavljati niz
razli¢itih znacenja. Takoder, recentan je dokaz o Titu kao ,atraktivnom turistickom i

marketinikom brendu“?®

jedan od onih koji se uklapaju u shvacanje njegove licnosti kao
komodifikacije, ali i suvremenih komodifikacijskih principa, odnosno njihove svestranosti

vodene neoliberalnom ekonomskom logikom.

% Velikonja, Mitja (2010): Titostalgija. Beograd: Biblioteka XX vek, str. 42—-43.

%% Klein, Naomi (2007): The Shock Doctrine: The Rise of Disaster Capitalism. New York: Metropolitan Books,
Henry Holt and Company, LLC, str. 241.

*7 Velikonja (2010), str. 36.

28 Petrovi¢, Tanja (2010): “When We Were Europe”: Socialist Workers in Serbia and Their Nostalgic Narratives —
The Case of the Cable Factory Workers in Jagodina“: U Marija Todorova (ur.): Remembering communism:
genres of representation. New York: Social Science Research Council, str. 127-153.

2 Mitrovi¢, Konstanca (2012): ,Tito je snazna poveznica Kumrovca i Brijuna’. Novi turisti¢ki brend. In: tportal.hr,
12.04.2012. Online dostupno na http://www.tportal.hr/vijesti/hrvatska/187579/Tito-je-snazna-poveznica-
Kumrovca-i-Brijuna.html, poslednji pristup 19.08.2012.
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Zakljucak

Poznato je da moderna misao duguje svoje porijeklo i temelj ideji racionalnosti 18. stoljeca,
onoj koja je stvorila privid liberalizacije Zivota unutar drustva i zajednice. Medutim, da je
prosvjetiteljsko nasljede totalitarno™® vidljivo je kroz reprezentacijske i druge strategije koje
odreduju norme u prostoru drustvene komunikacije. Naime, proSirena paradigma
racionalnog utkana je u globalne procese izmedu ostalog i kroz pravne, politicke, ekonomske i
sve ostale sustave, institucije i ideoloske aparate u althusserovskom smislu. Po tome se
prosvjetiteljska paradigma i ideje koje ju prate ne razlikuju mnogo od prijasnjih tendencija ka

univerzalnosti koje su bile dominantne u pojedinim povijesnim epohama.

Totalitarnost suvremene drustvene paradigme post-modernosti razvija se ipak na ponesto
drukdiji nacin, a funkcionira tako da se uz sustavne strategije biopolitickog upravljanja utjece
na zivote drustvenih aktera. Vedi je naglasak u tom smislu na kulturalizaciji onih odnosa i
situacija u kojima bi se pokret otpora mogao razviti kao posljedica prepoznavanja misaone i
prakticne eksploatacije. Poduhvati koji prate ideje biopoliticke kontrole stanovnistva brojni su
i svakakvih vrsta, a prakse reprezentacije u sklopu orijentalistickog i balkanistickog diskursa
¢ine tek jedan mali dio tog sadrzaja. Kinematografska industrija se ovdje nazire kao jedan od
takvih vektora (samo)identifikacije i upoznavanja. A kroz navedene primjere ta se

problematika pokusala podrobnije razjasniti.

Naposljetku, treba imati na umu kako svako ljudsko bi¢e ima pravo na razvijanje vlastite
osobnosti u politici drudtvenog ugovora®' i to mu pravo nitko ne moZe oduzeti jer bi bez
njega prestao postojati kao moralno bice, a tada ne bi viSe ni bio aktivnim sudionikom
politike drustvenog ugovora. Pojedinci su ti koji svojim kretanjima i postupcima ureduju
konceptualne sustave svoje kulture®?, a stoga i posjeduju moguénost pokuaja promjene
normi koje ih sprjecavaju u stvaranju kvalitetnijeg Zivotnog ozracja. Dakako, nacini na koje se
moc¢ promjene moze potaknuti postaju najveéom preokupacijom sviju, od samih drustvenih
aktera do teoreticara i brojnih aktivista. Kako god, u promisljanju diskurzivnih strategija
otpora valja imati na umu uvijek otvorenu mogucénost performativnosti o kojoj govori Judith
Butler imajuci na umu strategije definiranja identiteta® jer se javnim iskazivanjem putem
tijela kao vanjskom, fizickom silom bitka izjasSnjavaju subverzivni stavovi prema biopolitickoj
karakteristici globalne kontrole. Na kraju, kako bi takav oblik performativnosti svaki pojedinac

uspio ostvariti, put je samo jedan: misljenje, a ne mnijenje.

* Adorno i Horkheimer (2002), str. 4.

3 Cassirer, Ernst (1946): The myth of the state. New Haven: Yale University Press, str. 175.

*2 Hall, Stuart (1997): Representation: Cultural Representations and Signifying Practices. London, Sage, str. 61.
% Butler, Judith (1990): Gender Trouble: Feminism and the Subversion of identity. London: Routledge, str. 137.
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//call for papers//

Casopis jugolink. Pregled postjugoslovenskih istraZivanja poziva na saradnju sve
zainteresovane za uceS¢e u slede¢em broju casopisa. Poziv upucujemo svim autorima i
autorkama koji / koje deluju u oblasti drustvenih i humanisti¢kih nauka, bez obzira na to da li
se njihove aktivnosti odvijaju u nekom institucionalnom okviru ili izvan postojec¢ih nauc¢no-
istrazivackih ustanova.

Osnovni uslovi za uceS¢e u Casopisu jesu, kao prvo, da su autori i autorke u svojim
istrazivanjima fokusirani na podrucje bivse Jugoslavije, odnosno na teme, pojave i probleme
karakteristicne za ovaj region; i kao drugo, da su prilozi (eseji, nau¢ne studije, tekstovi,
recenzije itd.) napisani na nekom od jezika proizaslih iz nekadasnjeg srpskohrvatskog /
hrvatskosrpskog, na makedonskom: ili slovenackom jeziku.

Tema sledeceg broja kao i rok za slanje tekstova bi¢e najavljeni na stranici Casopisa:

http://jugolink.wordpress.com/call-for-papers/
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Ukl
Dragpunss Do e i Krmrmnlay Stsjoboic

PRAXIS

ERUSTVENA KRITIKA |
HUBANISTIERE SOCLIALIZAN

IDOANSE RADOVA 5 MIDUMARODNT KDNTIACNCLE &
AL ATRSATL LAVICE PRATIE-FOIILA |

VERCLLAMSIA LIFTHA SEZAA (A3 1T

Oluji¢, Dragomir Oluja; Stojakovi¢, Krunoslav (ur.) (2013): Praxis — Drustvena
kritika i humanisticki socijalizam. Zbornik radova sa medunarodne konferencije
o jugoslavenskoj ljevici: Praxis-Filozofija i Korculanska ljetna skola (1963-1974).
Beograd: Rosa Luxemburg Stiftung, Regionalna kancelarija za jugoistoc¢nu
Evropu. ISBN 978-86-88745-04-8.

,U istoriji kritickog misljenja praxis filozofija, nastala i razvijana u socijalistickoj Jugoslaviji
1960-ih i 1970-ih godina oko casopisa ,Praxis” i na Korculanskoj ljetnoj skoli, bez sumnje
zauzima istaknuto mesto. O kljuénom pitanju savremene levice: ,Kako je danas moguc
moderan i demokratski socijalizam?“ na Korculi se poveo medunarodni dijalog josS pre
gotovo pedeset godina. Naime, ¢asopis ,Praxis” i KorCulanska ljetna Skola utopijskom su
misljenju u tada politi¢ki rascepljenom svetu pruzali priviemeno utociste i u njemu u
dijalogu okupljali kriticke marksiste sa Istoka i sa Zapada. U to vreme jedino je u
Jugoslaviji bila mogucéa takva inicijativa: u zemlji koja se opredelila za projekt
samoupravnog socijalizma kao treceg puta izmedu kapitalizma i sovjetskog modela
socijalizma. Sta praxis filozofija jeste: teme (i dileme), problemi, angazmani? Kako je
nastala i kako se razvijala: (teorijski i istorijski, socijalni) koreni, razlozi, uslovi i povodi? Sta
je znacila u Jugoslaviji i svetu: kome i zasto, ko je na nju uticao i na koga je ona uticala?
Problemi recepcije? Sta je njeno naslede, ima li $anse danas? Ovo su samo neka od
pitanja na koja smo potrazili odgovor u ovom zborniku.” (Preuzeto iz opisa izdavaca)

Citaj dalje...

Benjamin Culig (2013): Znanje nije roba. Empirijska analiza jednog studentskog
prosvjeda. Zagreb: Jesenski i Turk. ISBN 978-953-222-430-6.

,0sim Sto donosi obilje empirijskih podataka o studentskim prosvjedima u Hrvatskoj,
knjiga Znanje nije roba predstavlja stepenicu vaznu za shvacanje aktalnih prosvjeda
mladih Sirom svijeta. U knjizi je, uz ostalo, sadrzan i pocCetni odgovor na aktualno pitanje
mozemo li pripadnike prosvjeda smatrati alternativnom politickom subkulturom, koja je u
stanju mijenjati dosadasnje nacine politicke participacije.” (Preuzeto iz opisa izdavaca)

Citaj dalje...

Maps-HarnH Hamh
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Mari-Zanin Cali¢ (2013): Istorija Jugoslavije u 20. veku. Beograd: Clio.

,Zasto je doslo do raspada Jugoslavije? Da li je njen nasilni slom bio neizbezan? Zbog cega
je onda ta viSenacionalna drzava uopste prezivela toliki period? Kako se kratka istorija
Jugoslavije moZze smestiti u dugi 20. vek? Ova knjiga govori o tome zasto je i pod kojim
okolnostima Jugoslavija nastala, o ¢vrstom verovanju i sumnji, o napretku i propadanju, o
ekstremima i ekscesima, o utopiji i konacnoj propasti.“ (Preuzeto iz opisa izdavaca)

Citaj dalje...
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Dubravka Stojanovic (2013): Iza zavese. Ogledi iz drustvene istorije Srbije, 1890-
1914. Beograd: UdruZenje za drustvenu istoriju. ISBN 978-86-83227-29-7.

»[...] Shvatila je istorijska nauka da je duzna da pogleda iza privida , pozornice istorije”, da
postane otporna na zaslepljujué¢a svetla politicke istorije, Ciji bombasti¢ni dogadaji ne
dozvoljavaju da se misli. | da se vidi iza zavese.

Ova knjiga je josS jedan pokusaj da se zavesa odskrine. | da se zagleda u dubinu srpske
istorije. Da se postavi pitanje koji su to spori tokovi, koji drustveni procesi, koja verovanja i
koji narativi odredivali njen ubrzani, ali povr$ni politicki Zivot. Sta je to u razumevanju
politike, politickih stranaka i drzavnih institucija Sto je, uprkos dramati¢nim promenama
koje je doneo 20. vek, ostalo isto ili veoma sli¢no gotovo citav vek i pokazalo se istrajnije
od svih drzavnih tvorevina koje su se tokom poslednjih sto godina smenjivale. Cini se da
je potrebno i dalje postavljati pitanje Sta je to u funkcionisanju sistema dovodilo do toga
da su se stvari tako sporo i teSko menjale? Zasto se o beogradskoj kanalizaciji raspravljalo
35 godina pre nego Sto je uopste pocela da se gradi, dok su ljudi umirali od posledica
nehigijene izazvane septickim jamama? Sta je, ako je Beograd paradigma ukupne
modernizacje Srbije, dovelo do toga da ona nailazi na viSe prepreka nego podsticaja? |
zasto je patrijarhalno razumevanje polozaja Zena klju¢no za razumevanju svih tih
zastoja?.“ (Preuzeto iz predgovora)

Citaj dalje...

AN Zivkovi¢, Marko (2012): Srpski sanovnik. Nacionalni imaginarijum u vreme
Marko Zivkovic Milo3evica. Beograd: Biblioteka XX vek. ISBN 978-86-7562-105-8.

% srpski sanovnik

,[...] Ova se knjiga dakle moze posmatrati kao rec¢nik srpskih opstih mesta, kao opis
drustvenog Zzivota prica u Srbiji, i kao morfologija srpskog imaginarijuma. Ona se, osim
toga, moze Citati i kao srpski sanovnik. Ovim sam naslovom hteo da sugeriSem citaocu da
je mozda zanimljivo da sve Sto je ovde opisano o Srbiji u vreme MiloSevic¢a posmatra i kao
san. Ovaj oniri¢ni okvir posmatranja nametao mi se postepeno dok sam svoju doktorsku
disertaciju preradivao u knjigu. Ima tome nekoliko razloga. [...]“ (Preuzeto iz opisa
izdavaca)

Citaj dalje...

Perica, Vjekoslav; Velikonja, Mitja (2012): Nebeska Jugoslavija. Interakcije
politickih mitologija i pop-kulture. Beograd: Biblioteka XX vek. ISBN 978-86-
7562-107-2.

,[...] Dakle, htio sam kazati da umjesto nekakve ,smrti‘, kad se radi o nacijama, nalazimo
kao i kod njihovog formiranja dulji drustveni proces promjene. U drzavama na tlu bivse
SFRJ ta zemlja, iako ,ziva pokopana’, ipak i dalje sudjeluje u promjenama i u drustvu i u
ljudskim glavama, dok se postjugoslavenske tvorevine s mukom trude postati legitimne
nacije kakva je bila njihova prethodnica u zlatno doba, recimo od 1950-ih do 1970-ih.
Otisao sam i dalje, tvrdnjom da nema ni Sanse da ta navodno mrtva SFRJ ikada umre, jer
se oko nje u meduvremenu konstruirala mitologija i to u nekim elementima krojena
prema herojsko-mucenickoj matrici kosovske mitologije, napose mita o takozvanoj
,Nebeskoj Srbiji‘, Sto garantira neku vrstu besmrtnosti. ,Nebeska Jugoslavija‘ pojavila se
kao svojevrsni izazov i alternativa toj srpskoj nacionalnoj mitologiji jer je u meduvremenu
srpski nacionalizam otkrio da je svaka Jugoslavija negacija Srbije, pa se u tom djelomice
slagao s hrvatskim rivalom koji je glavnim neprijateljima hrvatstva oznacio Srbiju i
Jugoslaviju izmedu kojih je stavio znak jednakosti. [...]"” (Preuzeto iz opisa izdavaca)

Citaj dalje...
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http://www.udi.rs/dod_knj.asp?knj=161
http://www.bibliotekaxxvek.com/index.php?option=com_content&view=article&id=494:ivkovi-marko-srpski-sanovnik-nacionalni-imaginarijum-u-vreme-miloevia-&catid=118:ivkovi-marko-&Itemid=118
http://www.bibliotekaxxvek.com/index.php?option=com_content&view=article&id=495:perica-vjekoslav-i-velikonja-mitja-nebeska-jugoslavioja-interakcije-politikih-mitologija-i-pop-kulure&catid=33:vjekoslav-perica&Itemid=35
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iy,

SKOLOKRECINA
NACIONALIZAM U BOSNIACKIM,
HRVATSKIM | SRPSKIM CITANKAMA
NENAD VELICKOWIC

Nenad Veli¢kovi¢ (2012): Skolokre¢ina. Nacionalizam u bo$njackim, hrvatskim i
srpskim citankama. Beograd: Fabrika knjiga (Edicija rec, 74). ISBN 978-86-7718-
120-8.

,Da se knjizevnost u obrazovnom sistemu koristi kao sredstvo indoktrinacije nije ni tesko
ni jednostavno dokazati. Lako je, jer je nacionalizam na svojoj zaposjednutoj teritoriji
bahat i neosjetljiv za interese i prava drugih, pa nema potrebe za mimikrijom, a
komplikovano jer je odgovornost anonimno-kolektivna i prikrivena u podrazumijevanju
da alternative nema. U tom precutnom konsenzusu da je zadatak knjizevnosti uzgoj
patriotizma ne ocekuju se pitanja o Steti koju trpe objektivnost, logika, istina, pravi¢nost,
uopsSte univerzalne ljudske vrijednosti. A kad se i ako se ona ipak uoblice, kome ih
postaviti? Nastavniku, ili struci koja potpisuje udzbenik (autori, urednici, recenzenti,
prosvjetno-pedagoski zavodi), ili autoritetima koji stoje iza nastavnih planova i programa
(najcesce s Univerziteta)? [...]” (Preuzeto iz opisa izdavaca)

Citaj dalje...

j ziveli
Af‘aﬁg Forda

DzZami¢, Lazar (2012): Cvjecdarnica u Kuci cveca. Kako smo usvojili i Ziveli Alana
Forda. Zagreb: Jesenski i Turk (Biblioteka Posebna izdanja). ISBN 978-953-222-
621-8.

,Svoje bogato iskustvo s podrucja komunikacije putem kulturnih obrazaca u ovoj ¢e knjizi
Lazar Dzami¢ primjeniti na fenomen stripa Alan Ford. RijecC je o talijanskom stripu koji je
1980-ih godina bio citaniji u bivsoj Jugoslaviji nego u domovini, nikad nigdje nije prosao
zapaZenije, a popularnost mu se zadrzala dan-danas. Alan Ford osobito je bio vazan u
Hrvatskoj zbog virtuoznog prijevoda Nenada Brixyja, koji mu je pristupao kao knjizevnom
djelu i prevodio ga u duhu hrvatske knjizevnosti pocetka dvadesetog stoljeca. Autor sve te
elemente uzima u obzir i pokusava rekonstruirati Sto su jugoslavenski Citatelji mogli
prepoznati u siromasnim i posve bezrazlozno entuzijasticnim uposlenicima
disfunkcionalne cvjecarnice koja funkcionira i kao sasvim nevazan, ali ipak osobit
¢imbenik u politici svjetskih sila. [...]“ (Preuzeto iz opisa izdavaca)

Citaj dalje...

Zajc, Marko; Polajnar, Janez (2012): Nasi in vasi. 1z zgodovine slovenskega
Casopisnega diskurza v 19. in zacetku 20. stoletja. Ljubljana: Mirovni institut
(Media Watch). ISBN 978-961-6455-72-5.

,[...] Knjiga obsega Sest poglavij iz slovenske medijske zgodovine. Vse teme (cenzura,
politi¢ni boji, gospodarska kriza, Balkan, pesmi, rasizem) so danes prav tako aktualne kot v
obravnavanem casu. Kaj se je spremenilo? Ocitno ,¢as’, saj je ,prostor’ bolj ali manj isti. To
je le deloma res, simbolno-geografski prostor je kot harmonika, ki se razteza in krcéi pod
pritiskom zgodovinskih sprememb. Za aktualnost je odgovoren tudi nacin pisanja —
kombinacija klasi¢ne zgodovinopisne analize in publicisti¢no-literarnega sloga. S tem sva
poskusala relativizirati podobo sedanje medijske krajine in ji dati zgodovinsko dimenzijo.
V ta namen sva uporabila zanimive citate iz tedanjega ¢asopisja, ki Ze s svojim arhai¢nim
jezikom prikazujejo slovenski novinarski diskurz. Zato upava, da je knjiga zanimiva tako za
bralce, ki jim tematika ni znana, kot za druzboslovce, ki raziskujejo danasnje medije. [...]“
(Preuzeto iz uvoda)

Citaj dalje...
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http://www.fabrikaknjiga.co.rs/skolokrecina-nacionalizam-u-bosnjackim-hrvatskim-i-srpskim-citankama/
http://www.jesenski-turk.hr/?active=knjiga&book=82179&cont=o_knjizi
http://mediawatch.mirovni-institut.si/edicija/seznam/23/
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Globocnik, Damir (2013): Likovna satira. Poglavja o karikaturi v slovenskih
satiricnih listih. Ljubljana: Revija SRP. ISBN 978-961-6109-60-4.

,Osrednja tematika knjige so satirichni listi, karikatura in likovna satira na Slovenskem v
obdobju od leta 1869 do prvih desetletij po drugi svetovni vojni. V knjigi so objavljena
besedila, ki so nastala za rubriko o satiri v Reviji SRP, nekaj starejshih chlankov in enajst
novih poglavij. Vsa poglavja temeljijo na dolgoletnih raziskavah in povezana v celoto
omogochajo panoramski in mestoma tudi podrobnejshi vpogled v razvojne poti
karikature in drugih satirichno-humoristichnih likovnih zvrsti, ki jih najdemo v satirichnih
listih, revijah in politichnih chasnikih ter njihovih prilogah. [...]“ (Preuzeto iz uvoda)

Citaj dalje...

REGIONI
I

REGIONALIZACIJA

SOCIOLOSKI ASPERTI

Sokolovska, Valentina; Marinkovi¢, Dusan (ur.) (2012): Regioni i regionalizacija.
Socioloski aspekti. Novi Sad: Mediterran Publishing (Edicija Academica). ISBN
978-86-86689-71-9.

,Zbornik Regioni i regionalizacija: socioloski aspekti, nastao je prevashodno kao rezultat
rada istrazivaca na naucnom projektu ,Socioloski aspekti regionalizacije: komparativna
analiza”, finansiranog od strane Pokrajinskog sekretarijata za nauku i tehnoloski razvoj.
Medutim, u radu na njemu istraziva€i su koristili i rezultate svojih istrazivanja na
projektima “Znacaj participacije u druStvenim mreZzama za prilagodavanje
evrointegracijskim procesima” i “Promene u drustvenoj strukturi i pokretljivosti kao
Cinioci evropskih integracija Republike Srbije, sa posebnim osvrtom na AP Vojvodinu”,
finansiranih od strane Ministarstva za obrazovanje i nauku. [...]“ (Preuzeto iz opisa
izdavaca)

Citaj dalje...

PAVLE MILENKOVIC
U SOCIOLOGIJU
KOG NADREALIZMA

Pavle Milenkovi¢ (2012): Uvod u sociologiju srpskog nadrealizma. Novi Sad:
Mediterran Publishing (Edicija Brodel). ISBN 978-86-86689-72-6.

,Namera ove knjige je da iznova skrene paznju na jednu oblast intelektualnog i
stvaralackog Zivota meduratne Srbije, na polje literarne avangarde. Nastojao sam da
obelezim nekoliko tacaka — i svakako izvestan broj aktera — koji su od znacaja za
socioloSko mapiranje avangardnih pojava tog perioda. Znatni deo rasprave posvecen je
aktivnostima beogradske, odnosno srpske nadrealisticke grupe, pa otud i naslov: pod
sociologijom nadrealizma ovde je oznaceno Citanje knjizevnoteorijskih tekstova kao
dokumenata za razumevanje vaninstitucionalnih saznajnih tokova u srpskom drustvu za
vreme Kraljevine Jugoslavije. Ponovno listanje nadrealistickih knjiga — od kojih su neke,
bududi da nisu prestampane nakon Drugog svetskog rata, sasvim zaboravljene — bilo je
povod za promisljanje uloge avangardnih pokreta i ideja u periodu meduratnog srpskog
drustva. [...]“ (Preuzeto iz opisa izdavaca)

Citaj dalje...
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http://www.revijasrp.si/knrevsrp/pogum2012-1/likov_38.htm
http://www.mediterran.rs/cms/index.php?option=com_content&view=article&id=256%3Aregioni-i-regionalizacija&catid=52&Itemid=69
http://www.mediterran.rs/cms/index.php?option=com_content&view=article&id=276%3Apavle-milenkovic-uvod-u-sociologiju-srpskog-nadrealizma&catid=49&Itemid=65
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LJE

SANTIC

Santi¢, Neven (ur.) (2012): Cari hrvatske politologije. Pedeset politoloskih
razgovora. Zagreb: Disput. ISBN 978-953-260-173-2.

,Knjiga novinara Nevena Santic¢a Cari hrvatske politologije. Pedeset politoloskih razgovora
obuhvaca pedeset njegovih intervjua s uglednim hrvatskim politolozima, koje je on
objavljivao u "Novom listu" od 1993. do 2011. godine. Autorovi su sugovornici
(abecednim redom): Zvonimir Baleti¢, Dusan Bilandzi¢, Nebojsa Blanusa, Robert Blazevic,
Luka Brki¢, Branko Caratan, Tihomir Cipek, Goran Cular, Adolf Dragicevi¢, Srdan Dvornik,
Marin Gerskovi¢, Marijana Grbesa, lvan Grdesi¢, Damir Grubisa, Andrija Henjak, Vlasta
1lisSin, Tomo Jantol, Dejan Jovi¢, Mirjana Kasapovi¢, Enes Kulenovi¢, Zoran Kureli¢, Tonci
Kursar, Drazen Lali¢, Dragutin Lalovi¢, Smiljana Leinert-Novosel, Zoran Malenica, lvona
Mende$, Andelko Milardovi¢, Ivan Padjen, Zarko Pai¢, Zrinjka Perusko, Zdravko Petak,
Kresimir Petkovi¢, Zvonko Posavec, Ivan Prpi¢, Zarko Puhovski, Slaven Ravli¢, Davor Rodin,
Bozo Skoko, Dag Strpi¢, Ivan Siber, Berto Salaj, Inge Perko-Separovi¢, Sinisa Tatalovié,
Zdravko Tomac, Vladimir Vujci¢, Radovan Vukadinovi¢, Nenad Zakosek, Ivo Zani¢ i Josip
Zupanov. [...]“ (Preuzeto iz opisa izdavaca)

Citaj dalje...

GRAD KAKAV Bl
TR EB.lﬂﬂ BITI

Kelemen, Petra; Skrbi¢ Alempijevi¢, Nevena (2012): Grad kakav bi trebao biti.
Etnoloski i kulturnoantropoloski osvrti na festivale. Zagreb: Jesenski i Turk
(Biblioteka antropologije i etnologije). ISBN 978-953-222-587-7.

,Kakav bi grad trebao biti? Jedan od odgovora na to pitanje nude nam festivali. Autorice
ih u ovoj studiji promatraju kao generatore suvremenih kulturnih procesa i kao agense
koji mogu transformirati gradove u kojima se odrzavaju. Festival dalmatinskih klapa u
Omisu, Ogulinski festival bajke i Spancirfest u Varazdinu pritom analiziraju kao mjesta
iskazivanja i propitivanja identiteta, kao mjesta sjecanja, te kao mjesta konstruiranja
znacenja grada. [...]“ (Preuzeto iz opisa izdavaca)

Citaj dalje...

Miklavi Homalj

KAKD MISLITI
RTIZANSKO UMETNOST?

Komelj, MiklavZ (2009): Kako misliti partizansko umetnost? Ljubljana: Zalozba
/*cf. ISBN 978-961-257-018-7.

,Knjiga ni zasnovana kot Se en pregled partizanske umetnosti, ampak se sprasuje o tem,
kako nam umetnost, ki je nastala v revolucionarnem kontekstu slovenskega NOB,
omogoca refleksijo o temeljnem razmerju med umetnostjo in politicnim — in kako nam
lahko nenazadnje pomaga tudi h kriti¢ni refleksiji sodobnih umetnostnih praks, ki se
opredeljujejo kot politicne. Razprava se posebej osredotofa na notranje napetosti in
protislovja partizanskih umetnostnih praks, ki so bila kot taka reflektirana Ze véasu NOB:
na problematizacijo institucije umetnosti, ki jo je pogojeval nastanek mnoZzi¢ne anonimne
umetnostne produkcije, povezan s konceptom kulturne revolucije, na napetost med
»avantgardisticnimi« tendencami in »ljudskostjo«, na refleksijo razmerja med »cisto« in
»politicno« umetnostjo itn. [...]“ (Preuzeto iz opisa izdavaca)

Citaj dalje...
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http://www.disput.hr/naziv_detaljnije.php?id=278
http://www.jesenski-turk.hr/?active=knjiga&book=82296
http://www.zalozbacf.si/index.php/kako-misliti-partizansko-umetnost.html
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